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iL EXPRESIONISMO COMO SINTOMA DE 
PEREZA B INHABILEDAD EN EL ARTE 

Segiin observa Taine, para el concepto de 
los griegos dos ocupaciones uistinguian al 

| hombre dei bruto y al griego Ge] barbaro: 

‘el cuidado de los. negocios ptblicos y el] es- 
|tudio de la filosofia. Leyendo el Theages y 
el Protagoras de Platén se puede ver la de- 

cisién y la alegria con que la juventud per- 
“y espontanec, que aesde e! fondo del ser 

‘seguia, a través de las uieblas y de la in- . 

certidumbre del conocimiento humana y las 
Asperas encrucijades de la dialéctica, las _ 
briznas de sabiduria que pueden dar a la 

mente el revoso de la verdad adquirida. Es~ 
t te afan de luces y de perfeccionamiento era 

‘levado armaonicamente a todos los ordenes 
gee la vida, que quedaba asi noblemente su- 

-pordinada al servicio de la sabiduria y al 
-eultivo del perfeccionamiento de todas las 
facultades humanas, tendiente a ia. reali- 
zacion de un ideal de belleza espiritual vy 
material, Cuéntase que Avéies, habiendo ve- ~ 
nido a ver a Protégeneés, como no Jo encon- 
trara no quiso decir su nombre y tomé un 

| pincel y traz6 sobre una tabla preparada 
una linea sinuosa de gran finura. Protége- 
nes, al regreso, cuando vio el trazo, dijo 
que no podia ser mas que de Apeles. Luégo 
tom6 la tabla y dibujo en torno de ella otra 
mas airosa y sutil y ordend que la mostra- 
sen al forastero. Al volver Apeles y notar 
que habia sido superado en la finura del 
rasgo. avergonzado, corté las dos lineas an- 
teriores con otra que las superaba en €e- 
gancia y ligereza. Cuando las vio Protége- 
nes, Heno de admiracién, exclamd: «Estoy 
yencido y voy a reverenciar al maestro.» 

2 leyenda muestra la categoria del es- 
griego, que las cosas mas triviales de 

la vida, como el anuncio de una visita, sa: 
bia marcarlas con el sel’o del arte y en el. 
simple trazo de una linea sabia encontrar 

la manera de dejar la huella de una per- 
feecién insuperable. — 

En apoyo de este punto de vista, Maurice 
Barrés cita el apotegma de Anaxagoras: «El 
hombre es mds inteligente que los anima- 

les. porque tiene manos». En esta circuns: 
tancia, el fildsofo griego hacia residir la ca- 
'Pacidad de imitur y por lo tanto la posibi 
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das al entretenimiento y a la produccidi 

Por Laureano Gomez 

lidad del arte. Mas, después de hecha la ci: 
ta, el misrno Barrés comenta: «Si_.. Pero 
ja sola inteligencia no serviria para nada, — 

.si ef corazon no estuviera ahi para comple~ 
tarla. Bl corazén, quiero decir, algo célido 

  

   
   

    

   

        

   

    

   
      

    

   

  

   

  

   
      

      

   

            

   
   

  

   

    

   

  

   

viene a mezclar sus resplandores, para co-_ 
laborar en el esfuerzc de la realizacion * ar 
tistica.» j 

Se atribuye a especulaciones merament 
literarias la separaciéa de las bellas arte: 
de todas‘ias otras artes humanas y se aleg: 
que eso ha traido el desconocimiento del 

poderoso y alto caracter de! arte en gene 
ral y de su gran papel moral Y: civilizado: 

Relnach establece tai separacién en los té:- 
minos siguientes: «La obra de arte difiere, 

por su cardcter esencial, de aquellos otros — 
productos de la actividad humana, que res 

ponden tinicamente a las exigencias inme 
diatas de la vida. Fijémonos en un palacio, 

en una estatua o en un cuadro. El primero 
podria ser sd’o una casa y sin embargo ofre 
cer un abrigo bien seguro; aqui el ele lento — 
artistico estaé sobreanadido al de. utilidad : 
En una estatua o en un cuadro ésta no exis- 
te mas que en un sentido remoto; el ele 
mento artistico\domina él solo. Asi el ele- 
mento artistico, ya vaya unido a la- utilidad, 

ya exista él por si, es siempre un product 
de la actividad hv mana, pero de una act 
vidad particularmente ‘libre y desinteresa: 
da, cuyo fin no es ’a satisfaccién de una ni 
cesidad inmediata, sino el despertar en no: 
otros una emocién viva (la admiracisn, el 
placer, la curiosidad y 2 veces el terror). El 
arte, en cualquier grado que‘se manifieste, 

se nos presenta bajo el doble ae eeG de Ww 

jujo y de un juego.» . 
A esta consideracion, que no acepta como 

artisticas sino las obras humanas consagra. 

  

del placer estético, se opone otra que adu: 
ce un caracter socia! como perteneciente a 
la esencia del arte, en todos sus grados. EB 
te criterio rechaza la oposicién del arte a 
las ciencias o de éstas a aquel, sin tener 
en cuenta que aunque de esencia distinta,



  

  

estan estrechamente unidos. 
puede rechazar a la ciencia. No puede po~’ 
nerse en contradiccién con ella bajo pena 

de desaparecer. La grandeza de Homero y 
su inspiracién soberana se. hubieran hun- 

-dido en las timicblas de la antigiiedad, si 
no hubiera resumido todo el saber géogra- 
fico, fisico, filoséfico y politico de su tiem- 
po. Las subimes profundidades y. las en- 
hiestas cumbres de la teologia y la escolas- 
tica fueron familiares al Dante y consagran 
la inmortalidad de su obra. Leonardo asom- 

_ bra sin fatiga la sucesi¢n Ge las generacio- 
nes humanas, no solo por sus cuadros y di- 
‘bujos, y por Jos “maltrechos y deterioredos 

: _ fragmentos de.su obra magistral, sino por 
‘la hondura y la densidad de sus.conocimien 
tos, 'a audacia de su genio investigador y 
la firmeza de su pensamiento filos6fico. 
Miguel Angel no nos admira mas junto a 
los marmoles de la capilla de los Médicis, 
0 sobre la plaza'de la Sefioria, bajo la bé- 
veda de la Sixtina o la ctipula de San Pe- 
dro que en la diseecio.: de cadaveres en los 
aposentos de los hospitules o con la lectu- 
ru de las cartas y sonetos dirigidos a Vic- 

_ toria Colonna, porque su propia. vida no fue 
‘menos emocionante que su obra. Si resulta 

  

  

~ arbitrario separar al arte de la vida, dis- 
tanciario de la ciencia le es nocivo y fata! 
A medida que ésta se produce. a ella debe 
acomodarse el arte, como condicién inelu- 
dible de supervivencia. Para un concepto 

- organico Ge la actividad inteligente, la pro- 
duecion cientifica no .solo no es opuesta ni 
extrafia a ia elaboracién artistica, sino que 
forma algo asi como su basamento y su prk 
mera materia. Porque el arte es un acto es- 
pontaneo; pero.’as clencias no son sino las 

a jdeyes o verosimilitudes que el arte busca y 
descubre para luminar su via en la peren- 
fe marcha del trabajo humano. El arte es 
la actividad competente sometida a regias 
descubiertas por la razon, morigeradas po 

16k gusto e iluminadas por el sentimiento y 
que, no esta forzosamente limitaao a la pro- 
-dueccion de obras poéticas, musicales o-p'as- 
ticas. Mas grandioso concepto es el que !o 
considera como unido a ja actividad de los 
ombres que viven en sociedad, e influyen- 

. 40 de todas las maneras posibles, robre la | 
_ realizacion de Jas necesidades y el colme 

_ de las aspiraciones de la raza humana. 
Con todo, una sisteniatizacion es precisa, 

yes tuerza concretar a términos mas estre- 
thus y menos ambiciosos el estudio del te- 
ma. Huyendo a la vaguedaa de ia generali- 

  

El arte no- 

  

. zacion, que puede : ser ‘exacta, pero que sa- 
‘ crifica la precision de los vocablos- a la ne- 
cesidad de hallarlos dilatadamente com- 
prensivos, preferimos atenernos a la cono- 
cida clasificacién adoptaaa por Taine en sus 
magistrales lecciones, y que sefiala en cin- 
co el numero de las bellas artes: la poesia, 
Ja escultura, la pintura, ja arquitectura y_ 
la musica. El autor citado, considerando de 

_ odo especial las tres primeras, anota que 
tienen un caracter comin, porque. todas 
son, en mayor o menor grado, artes de imi- 
taciou. 

Pero esta, imitacién tiene ‘eyes y reglas 
que determinan la grandeza dei arte o su 
decadencia y su muerte. La imitaci¢n del 
modelo vivo y de la naturaleza, es la base 
esencial de un arte genuino; pero esta imi- 
tacion, por fiel y exacta que se la pupenes } 
no basta para paroanen ja obra artistuca. 
Un vaciado en yeso no es una estatad: Una 
fotografia en colores, no es um cuadro. La 
obra artistica se anuia con la intervencién 
de la factura mecanica. Requiere !a mter- _ 
vencion animadora del espiritu | del artista, — 
la depuracién que slo se consigue cuan- 
do los elementos artisticos han pasado por 
el crisol de una sensibilidad humana. Y en 
el otro extremo de la modalidad artistica, 
si se pierde de vista el modelo vivo y los © 
ojos no estan completamente vueltos hacia 
la naturaleza, el arte degenera y decae has- 
ta hacerse insufrible, y perder toda jafluen- 
cia sobre la sociedad y la vida. : 

‘Una demostracion de este proceso de de- 
erepitud y de muerte resulta, entre ctros- 
muchos casos, de la comparacicn entre !as 
obras artisticas que nos han legado Pompe- 
ya y Ravena. En las ruinas de la primera se 
ha podido conocer lo que producia el siglo 
primero. En Ravena, los mosaicos son del 
siglo VI y datan de los tiempos del empe- 
rador Justiniano. Un mterva’o de quinien-: — 
tos afios muestra el procesa de decadencia 
y la ruina finai del arte, no porque no hu- 

_biera imitacion, sino porque ésta, mal diri- 
-gida, no buscaba el modelo vivo y la natu- 
raleza, Cuando la destruccién de Pompeya, 
la decadencia estaba iniciada, pero todavia 
los artistas reproducian las impresiones re- 
-cibidas de modelos vivos y por eso en la 
casa del Betti, en las estancias desenterra- 
das y en los patios intericres, pueden verse 
imagenes de hermosas mujeres danzantes, 
jovenes luchadores altivos, graciosos nifios 

“en armoniosos juegos, pinturas que los afi- 
cionados entendidos copian con igual ad-
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miracion a la que se observa en los salones 
de los Uffizi. En cambio los artistas de Ra-~ 

. vena quicaron los ojos de la naturaleza y 
el modelo vivo y se dedicaron .a imitar las 
copias de las copias. Cadu generacion se ale- 

_ j6 mas del original. Se olvido pintar ‘a fi- 
gura humana. El hombre no se representa 
mas que de pie o sentado, porque las otras 
posturas parecen extraordinariamente difi- 
ciles. Las manos y los pies son rigidos, en 
una estilizacion falsa y arbitrarla, que svio 
busca facilidades de ejecucién. Lo mismo 
ocurre con la manera de tratar los panos y 
ropajes, enteramente convencional y arbi- - 
traria, que sustituye el trabajo de la obser- 
yacion directa con el recargo de dorados ¥ 
colores y la fastuosidad de orgamentos yux- 
tapuestos, con el a4nimo ce encubrir la in- 
habilidad y la pereza del artista. Lus perso- 
_najes ya no recuerdan las personas vivas. 

O son mufecos inertes, que no sirven co~- 
mo elementos emocionales 0 documentales, 
o, en un esfuerzo expresionista de grande 

_ inhabilidad, se recurre a procedimientos ru- 
- dimentarios, como unas ojos abiertos y 
mo1struosos que invaden toda la _ cara, 
unas lagrimas del tamanho de huevos de 
avestruz, una risa monstruosa que corta las 
fisonomias de oreja a oreja. La compara- 
cién entre unas y otras piezas artisticas nos 
muestra muy a las claras un terrible pro- 
ceso de descomposicicn y de niuerte, no 
porque no se imitara, sino porque se imitaba 
Jo que no se debia. En lugar de tener de mo- 
delo a la naturaleza, los artistas se copia- 
ban sucesivamente, alejandose cada vez 
mas del modelo vivo y hundiéndose en el 
tragico abismo de la facilidad, que es mor- 
tal para el arte. No es preciso advertir que 
es mucho mas facil imitar una pintura, que 
tener un modelo natural. 

Se puede tener como regla sin excepcio- 
ciones, que si por un lado la copia servi! de 
la naturaleza embaraza y estorba la obra de 
arte, por otro la sistematizacién de las es- 
cuelas y el estilizamiento de talleres y fac- 
torias consume las esencias artisticas mé& 
jugosas y son agotadores como la, filoxera 
para la vifia. Si con estas nociones recorre- 
mos la historia del arte, y vemos sus suce- 
sivas épocas de goria, de monotonia y de 
mortal decadencia, las hallamos explicadas 
por las costumbres y usos de los artistas 
contemporaneos e invariablemente pode- 
mos encontrar en uno de los extremos ano- 
tados la razén intima de los descaecimien- 

    

tos y en la imitacién inteligente, razonabl 
y sentida de la naturaleza la causa de lo 

esp’endores y triunfos, Cuando el arte da 
sefiales de estdancamiento y ruina, por ha 
ber caido en el amaneramiento por el em 
pleo de formas convencionales y recetas de 
fabricacion, por el uso y abuso de procedi- 
mientos de taller y habilidades del oficio, 
siempre ha sido el «retorno a la naturale- 

za> el que se anuncia como inminente ne 
cesidad y se manifiesta en el mundo de 

  

     

‘las formas artisticas como un anhelo sen 
sitivo, un hondo suspiro de descanso de 1 
convenciona’, un indicio de convalecencia 
y la promesa de nueva vida que se yergue 
sobre las ruinas y despojas del amanera- 
miento repudiado. 

Asi aparecen las épocas de espiritualidac 
clara, de urbanidad sonriente, de alegr 
trabajo que no deja la huella del esfuer: 
penoso, de tranquilo y completo dominic 
de la linea, las formas y las materias plas- 
ticas y pictéricas, Asi es el arte libre, ! 
no de sol, palpitante de vida e impregnad 
de los efluvios de una tierra fecunda « 
Sesostris tercero. Asi son esos instantes vi 
turosos y tnicos que vieron surgir bajo e 
sol y ante el mar azul y amigo la suprema 
maravilla del Partenon, ia criselefantina 
majestad de Atenea Partenos y la perf 
ta, no superada proporcionalidad de! Er 
teo. En otra hora (el gdético naciente) do 
mina el desdén de la naturaleza y la sul 
siguiente pesantez y esterilidad del roma: 
nico. Porque el gotico denota una pujan 
reviscencia de! realismo, que extrae de 
la creacion les principios del arte de con 
truir y redescubre en ella la armonia 
las formas humanas y e! secreto de los p: 
fios que las visten, Muchos afios después un 
adolescente que pastorea rebafios, y por en 
de se halla en inmediato contacto con 1 
naturaleza, traza, en presencia de Cimabue, 
con una piedra puntiaguda, la silueta ce 
una oveja y es la primera revelacion de 
Giotio. Pero sus discipulos le copiaban a él 
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_y pronto perdieron el contacto saludable 
con la reatidad secando a poco andar 1] 
savia de la escuela y Nenando los mur 
de los viejos templos de Italia de iunume- 
rables frescos que sdlo tienen un valor cro- 
nolégico. Fue necesaria la formidable vue! 

ta hacia el.modelo vivo que representé Do- 
natello, que hizo vibrar el bronce y el mar. 
mol con palpitaciones iguales a las que 
imprimia la sangre ardorosa al vurrer ba- — 
jo las venas de los ciudadanos de Florencia 
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para que surgiera la época prodigiosa del 
renacimiento, en quc Leonardo se lanzaba 
sobre la anatomia para arrancarle todos 
Jos secretos de la constitucién humana, 
pintaba figuras desnudas ._para_ cubrirlas 

- después con los vestidos, como se ve en el 
cuadro sin terminar de la adoracion de los 
pastores, y buscaba por meses y por afos 
en los presidios y en los barrics de malean- 
tes el modelo adecuado para el Iscariote del 
Cenaculo. En la catedral de Amberes se con- 
serva una maravillosa pintura de su ma- 
no, sobre una lapida de marmol, en que 
esta la cabeza del Jestis de la Cena, despo- 
Jado de la barba. Creyé necesario pintarla 
primero tmberbe, para conocer todas las 
posibilidades de expresi6n de los muisculos 
de la cara y sdlo cuando el estudio fue com 
pleto llev6 al muro del refectorio la efigie 
que habia de ser semi-cubierta por la se- 
dosa barba. La biografia de Miguel Angel, 
esta llena, hasta sus sesenta afios, de sus 
constantes esfuerzos de investigacién ana- 
tomica, de sus pesquisas directas sobre los 

_ modelos vivos. Con a,asionada e infatigable 
_pertinacia multiplica sus‘sdisecciones, eje- 
cuta dibujos innumerables, bocetos y estu- 
dios, analiza de continuo su propio c¢ ra- 
zon en la ingente tarea de expresar la e1-er- 
gia militante de yue su mente privilegiuda 
‘estaba plena. Mas ya a los sesenta y siete 
afios, abandona ese inmediato contacto con 
la realidad y la vida e inmediatamente sus | 
obras se resienten de sequedad y sistema- 
tizacion. Sus frescos de la capil!a Paulina, 
la conversién de San Pablo y la crucifixion 
de San Pedro, muestran que ya el artista 
emplea a sabiendas cierto nimero de for- 
mas, que multiplica las actitudes extraor- 
dinarias y los escorzos violentos, pero que 
ha desaparecido mucho de la perfecta ver- 
dad de sus primeros cuadros. Este ejemplo, 
ilustre entre todos, nos muestra el camino 
que ha conducido siempre a la decadencia 
del arte. 

Cabe ahora preguntar: la época que nos 
‘ha tocado vivir es uno de esos momentos 

_ felices de claridad, pleno de dominio y de 
armonia, que seflalan las cumbres alcan- 
zadas en ia realizacion estética por la in- 

-«teligencia del hombre? O por el contrario 

bajamos el declive de una pendiente de 

decadencia hacia un tragico abismo de in- 

_ habilidad y de ordinariez, descenso del que 

no podemos darnos cabal cuenta, perturba- 

dos por la algarabia de las trescientas ocas 

de que hablara el poeta? 

i 

  

sae Somes COLOMBIANA 

Esta pregunta nos la va a contestar un 
gran ingenio, que ha Venado de admira- 
cién ,al mundo contemporaneo por la ex- 
tensi6n de sus conoclmientos y hace muy 
poco tiempo que ha cruzado los umbrales 
de la muerte. Hn su caudalosa disquisicion 
sobre la mtsica y la plastica, Osvaldo 
Spengler dice: «Recorriendo exposiciones, 
conciertos y teatres, qué vemos? Industrio- 
sos artifices y necios tonitruantes, que se 
dedican a organizar para el mercado cosas 
harto conocidas ya por superfluas e inuti- 
les. A qué nivel de dignidad interna y ex- 
terna ha descendido lo que hoy Namamos 
arte y artistas! En cualquier asamblea ge- 
neral de accivnistas o entre ios ingenieros 
de una fabrica cualquiera hallaremos mas 
inteligeneia, mas gusto, mas caracter y ap- 
titud que en toda la pintura y la musica 

de la Europa actual. Siempre ha sucedido 
que por cada gran artista ha habido cien 

pequefios artistas superfluos que hacian ar- 

te. Pero cuando existia una gran conven- 

cién y por lo tanto un verdadero arte, esos 

cien pequefics artistas producian también 
cosas buenas y podia perdonarseles porque 
al fin y al cabo, en el conjunto de la tra- 

dicién, eran como el pavés sobre que el 
grande se encumbraba. Pero hoy, todos son’ 

de esta especie—diez mil trabajando para 

vivir—cuya necesidad no se comprende; y 

puede decirse con seguridad que si cerra- 

ran hoy todos los institutos de arte, el ver- 

dadero arte no sufriria por elio en lo mas 

minimo. Basta trasladarnos a la Alejandria 
del afio 200 para oir el caracteristico rumor 

de estética con que una civilizacién cosmo- 

polita sabe engafiarse a si misma y ocul- 

tarse la muerte de su arte. Alli entonces, 

como hoy en las grandes urbes europeas, 

presenciamos una carrera abierta tras la 

ilusién de una evo'ucion artistica, de una 

personalidad, de un «nuevo estilo», de <in- 

sospechadas posibilidades»; ofmos una abun 

dante charla teérica, vemos pretenciosas 

actitudes de artistas a la moda, que pare- 

cen acrébatas, haciendo juegos malabares 

con pesas de carton. Tenemos al literate 

en lugar del poeta; la indecente farsa del 

expresionismo organizada por los vendedo- 

res como un momento de la historia del 

arte; el pensamiento, e! sentimiento y las 

formas convertidas en industria. Alejandria 

tenia también sus dramaturgos de tesis y 

sus directores de escena que eran prefe- 

ridos a Sdfocles y sus pintores que descu- 

brian nuevas direcciones y embaucaban al 
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publico. Qué es lo que hoy Mamamos arte? 
Una musica nendaz, artificioso estruendo 
de masas instrumentales; una pintura men- 
daz, llena de efectismos idiotas y. ex6ticos, 
mas propios de carteles de anuncios; una 
arquitectura mendaz, que cada diez afios 
saquea el tesoro de las formas pretéritas pa~- 
ra formar un nuevo estilo; una plastica 
mendaz, hecha de los. robos perpetrados en 
Asiria, en Egipto 0 en Méjico. Y sin em- 
bargo, el gusto de los mundanos considera 
estb como la expresidn del tiempo actual. 
Todo lo demas, lo que permanece adicto a 
los viejos ideales, es d2leznable Seu 
cin provinciana.> 

Hasta aqui.la cita del gran pensador pies 
man contemporaneo, Sus palabras carga- 
das de sentido, como sirven para designar . 
con exactitud los fendmenos que también 
se observan entre nosotros! , 

Porgue «a indecente farsa del expresio- 
nismo» ha contagiado la América y empie- 
za a dar sus tristes manifestaciones en 
Colombia. Con el pretexto falso e insincero 
de buscar mayor intensidad a la expresion, 
se quiere disimular la ignoraneia del dibujo, 
la carencia del talento de composicion, la 
pobreza de la fantasia, la falta de conoci- 

miento de la técnica, la ausencia de prepa- 
racién académica, de la investigacion y el 
ejercicio personales, de la maestria de la ma 
no, y la perspicacia subconsciente del ojo, 
en suma, de cuanto hace al artista duefio y 
sefior de los medios adecuados para exter1o- 
rizar la luz divina de la inspiracion que ha- 
ya podido encenderse en su alma. 
Para ser pintor expresionista, no se nece- 

sita conocer las leyes de la perspectiva 
aérea, el canon de la figura humana, los in- 
finitos secretos de la gama cromatica, !as 

prodigiosas, siempre nuevas, siempre des- 

concertantes maravillas de la luz, los miste- 

rios dé: claro-oscuro, los vaziados recursos 
de la sombra, las combinaciones inagota- 
bles de una paleta rica, valiente, exacta e 

ingeniosa. Bien pudo Leonardo da Vinci so- 
meterse a larguisimos aprendizajes y ensa- 
yos. Estos “pintores expresionistas no se to- 

man ese trabajo. Bounarotti perdid su tiem- 

po sobre los cadaveres de los anfiteatros, 

tratando de sorprender e: secreto de los 

musculos, estudiando los miembros de los 

cuerpos, con meticulosa paciencia y consa— 

eracion inagotable. Todo eso es una per- 

dida, vano esfuerzo, métodos anticuados y 

obsoletos. Ahora...ahora, estamos en la 

grande época del expresionismo y los artis- 
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tas, dicen que no quieren dar esas vejeces, 
sino una emecién nueva, una impresion des- 
conociaa e inédita. Proclaman que el arte 
estaba agotado y que con ellos empieza 
una nueva y venturosa edad. Que no Se sa- 
bia expresar el sentimiento contempordneo 
y ellos han descubierto el maraviiloso siste- 
ma, sacado de la cantera de una capacidad 
rustica que preteriden poseer, que no les re- 
“quiere estudio, ni trabajo, ni preparacion, 
ni fatiga. todos son genios, segtin ellos los 
mayores que la humanidad ha conocido, pe- 
ro se presentan sin pulimento ni desbaste 
y asi deben ser conocidos y reverenciados. 
Todas sus obras son maestras. No hacen en- 
sayos, que eso seria indigno de su grande- 
za. Adonde llegan las puntas de sus pinceles — 
hha tocado ia sublimidad. Ay del que no re-- 
conozea e! numero y la marca de la bestia 
divina. Es un atrasado, un reaccionario del 
arte, un intonso, un deplorable provinciano. 

El verdadero talento, e: estudio, las ex- 
celsas dotes del alma artistica estan susti- 
tuidas por cierta habilidad para establecer 
una bulliciosa empresa de elogios, aplausos 
y clamoreos que desconciertan y extravian 
la masa ingenua y deficientemente infor- — 
mada, que cree en las osadas afirmaciones 
de que se ha producido algo nuevo y no se 
imagina que la simple audacia haya reem- 
plazado ai mérito de una manera tan, com- 
peta. Za griteria es imperiosa, implacable, 
nsordecedora. Abruma a los opositores, a- 

nonada a los criticos imparciales, ahoga los 
reparos, extingue las reservas, desbarata las. 
voces discordantes y no tolera sino el canti- 
co de adwacién y la actitud rendida del 
pasmo y el asombro. Mas no es la primera 
vez que esto sucede en la historia del arte. 
Algazaras idénticas se alzaron siempre en 
las épocas de grande decadencia, para disi- 

-mular la inhaiblidad e ineptitud de los ex- 
tenuados artistas. En la corte del Bajo Im- 
perio pululaban los sofistas no menos ulu- 
lantes, ni imperativos, ni absolutos, ni en+ 
faticos, que ponderaban la decadencia de 

la musivaria bizantina. : 
El mas conocido de los expresionistas ame . 

ricanos, cuya obra no se cae de las bocas © 
de los ergotistas y sofistas contemporaneos 

es Diego Rivera, pintor de Méjico. He teni- 
do ante los ojos reproducciones fotografi- 

cas de cuadros ejecutados por él. El posible 
encanto del colorido sin duda se ha escapa- 

do a mi observacion y mi analisis. Pero la 

reproducciGn fotografica, si es cuidadosa, 

facilita considerablemente el estudio del di- 

 



_ REVISTA COLOMBIANA 
  

bujo de los grandes maestros. En las mag- 
nificas impresiones hechas recientemente 
en Italia de la obra de Miguel Angel se pue- 
de comprender mejor la portentosa maravi- 
lla de dibujo del techo de la Sixtina, que 

- acaso con la contemplacidn directa del ori- 
ginal, vista en el espejo que alarga e! locuaz 
cicerone, 0 en dectibito dorsal sobre uno de 
los duros bancos de la capilla. 

Uno de los cuadros se llama «Figuras de 
la época moderna>-y se anota como existen- 
te en el palacio de bellas artes de Méjico. Su 
descripcion es imposible por la baratinda de 

los temas y la aglomeracién increib’'e de 
caras, maquinarias, ruedas, tornillos, lentes, 

~ plants; 3, animales, aeroplanos, mascaras de 

gases asfixiantes, colosales esteutas simbo- 
licas de un atroz dibujo. El centro lo ocupa 

- la figura de un motorista de tranvia, que 

con las manos recubiertas con los guantes 
- de trabajo, maneja ‘a palanca reguladora 

de la coriente eléctrica. Sin conexidn algu- 
na salen de alli cuatro a la manera de as- 
pas de molino o de hélices de un avion, con 
disefios de placas bacterioldgicas, cortes de 
tejidos, célu’'as y microorganismos, de los 
que se ven en los manuales de historia na- 
tural. En 7a parte superior del cuadro se ve 
_el emboque de un gigantesco telescopio, que 

no tiene ninguna conexion alli con nada de 
lo descrito; y en la inferior estan reproduci- 

_ dos esos dibujos de los cuadros.murales que 

se usan en las clases elementales de botani- 
- Ca para ensefiar a los nifios las partes de las 
pantas: raices, tallos, flores, frutos. Asi se 

- ven el maiz, la pifia, el tabaco, el cacao, el 

- cactus, ‘etc., todo sin conexidn entre si, ni 
con el conjunto. Entre las hélices con los di- 

- bujos bactertologicos, mas tornillos, dina- 

- mos, ruedas, un Lenin, cogiendo las manos 

de un grupo de figuras exoticas que le ro- 

dea, unas descotadas jugadoras de bridge, 

una escena de cabaret, un desfile deportivo 
etc. A los dos ‘ados de las aspas, unas gigan- 

tescas lentes vistas de perfil y después un 

-abigarrado conjunto de fisonomias de jd- 

venes y viejos, mujeres, obreros, estudiantes, 

-maquinas, rayos X, Trotzky, con un periddi- 

co, rodeado de varios. jefes comunistas, todo 

mezclado sin orden ni concierto, sin compo- 

sicion, sin perspectiva, sin verosimilitud, sin 

_proporciones, en una palabra, sin arte. 

En algunas exposiciones de paidologia que 

-visité en Chile y la Argentina pude ver los 

trabajos que ejecutan en los jardines in- 

fantiles los nifios de cuatro y cinco afios. 

- Les suministran toda clase de diarios ilus- 

trados; cromos de especificos, a'manaques 
‘de propaganda y material grafico de dese- 
cho y unas tijeras con las puntas redondea- 
das, para que no se hieran. Los nifios recor- 
tan aquellas figuras y después las pegan 
con engrudo en unas cenefas o bandas de 
papel, que luégo se colocan a lo largo de los 
muros de los cuartos de juego de los nifios. 
Naturalmente aquellas cenefas resultan con 
figuras de la época ultramoderna y como 
mérito artistico, no les Neva ninguna venta- 
ja el cuadro de Diego Rivera. 

Otra obra de este <expresionista>» es una 
gran pintura mural sobre la historia meji- 
cana. Toda la iconografia historica y sim- 
bélica del pais esta revuelta sobre aquel.os 
lienzos de muro. Como siempre, el esfuerzo 
de composicién es nulo. Es un hacinamiento 
de caras de retratos, mezcladas con figuras 
simbolicas de dibujo indigente y con carica- 
turas de un gusto pésimo y de una ejecu- 
cidn rudimentaria. Las manos, brazos, pier- 
nas, torsos tienen escandalosos defectos de 
dibujo. Seria interminable si intentara 
anotarlos. Es una regla casi general que no 
hay una mano dibujada con exactitud; los 
‘paiios de los habteos y trajes caen en piie- 
gues que parecen lefios, las telas estan pin- 
tadas de manera convencional, que no tienen 
nada que ver con la verdadera realidad. To- 
do el conjunto, abigarrado, exdtico, incohe- 
rente y sin grandeza muestra los sintomas 
de la decadencia en grado mucho mas gra- 
ve que los que quedaron impresos en los mo- > 
saicos de San Vitale de Ravena. 

El arte del bajo imperio lego a_ terrible 
sequedad y aniquilamiento porque los artis- 

tas sucesivos se copiaban entre si, alejan- 
dose cada vez mas de la naturaleza. Eso pa- 
sa con los expresionistas. En uno de los nt- 
meros de la malhadada Revista de Indias, 
esa audaz empresa de falsificacion y simu- 
lacién de cultura en hora infausta acometi- 
da por el ministerio de educacién, puede 

verse que un pintor co!ombiano ha embadur 

nado los muros de un edificio ptblico de 
Medellin con una copia y servil imitacion de 

la manera y los procedimientos del mejica- 

no. Igual falta de composicion. Igual ca~ 

rencia de perspectiva y proporcionalidad de 

las figuras. Sin duda mayor desconocimien- 

to del dibujo y mas garrafales adefesios en 

la pintura de los miembros humanos. Una 

ignorancia casi total de las leyes fundamen- 

tales del disefio y una gran vulgaridad en 

los temas, que ni por un momento intentan 
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producir en el espectador una impresion 
noble y delicada. Naturalmente el coro so- 
fista y seudo-literario elogia aquel os fanto- 
ches a rabiar, % 

Bien calificado esta por Spengler como 
<indecente farsa» esto del exprésicnismo. 
Es una farsa, porque justamente caracteri- 
za al arte pictorico, gloria de la civilizacion 
occidental, el haber sabido expresar los mas 
delicados sentimientos; las mas nobles, ’as 
mas sutiles, las mas cerribles, las mas refi- 
nadas, las mas p acéuteras y gratas emocio- 
nes que puede experimentar la naturaleza 
humana. En las salas del museo de Droste 
se ofrece a una admiracion sin término ante 
fervorosos peregrinos del arte, la insupera- 
ble expresiOn de la madre, que pueds: pro- 
ducir el genio humano, en los trazos sobe- 
ranos de belleza, de intencién, de dulzura, 
de melancolia, de amor y de incertidumbre 
de la Madona Sixtina. La sonrisa inimita- 
ble, inefable, arrobadora de Monna Lisa, la 
mirada del cardena! Trivulzio, el continente 
mayestatico, lleno de severidad y de gran- 
deza sobre humana de Julio II, la expresién 
inenarrable de las manos de Jesus en el cua 
dro de la Cena, y aquel prodigioso didlogo 
de otras manos en el lienzo del Denario del 

Tiziano, el desgarramiento de todos los do- 
lores humanos registrados en los muros de 
la Sixtina, la sublime elacion de la divini- 
dad de la Transfiguracion o el terror apoca- 
liptico de la vision de Ezequiel, los fastuo- 
sos banquetes del Veronés, el rio de vida y 
de calida sangre que corre por la formida- 
ble produccion de Rubens, ¢COmo enumerar 
todo lo que el arte ha expresado de sober- 
bia manera, y ha sido sancionado por el 
pasmo y la admiracton sin desfallecimientos 
de la sucesiOn de lus generaciones de los 
hombres? Ciertamente hay una desenfadada 

audacia en la pretensidn de disimular con 
el nombre de expresionismo la carencia de 
habilidad, maestria y conocimientos pictd- 

ricos, cuando justamente ha sido en la ex- 
presién, conseguida hasta términos casi mi- 

lagrosos, donde la cultura occidental ha al- 

eanzado cumbres soberanas, no por el olvi- 
do y desdén de los secretos del arte, ni por 

el desprecio del dibujo, y el desvio de la 
maestria que sdlo se consigue con la incan- 
sable perseverancia en el estudio directo de 
la naturaleza, sino por todo lo contrario. Es 
Tisible que se hable de «expresionismo» al 

presentar los infelices productos de la época 
econtemporanea, olvidando que justamente 

hha sido el retrato de la gran época de la 
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fintura el que ha llegado a lo sumo de la 
expresion posible, tratando la figura huma- 
na, como algo leno de contenido interno, 
envuelto en una atmosfera saturada de ri- 
quisimos tones, sometido a la perspectiva, 
armonizado dentro de lejanias espaciales 
«becho en si mismo de pinceladas fugaces, 
de matices y de luces temblorosas, con el 
afan divino, tantas veces logrado de fijar 
sobre la tela, no solo la apariencia fisica 

  

del cuerpo sino la eterna luz del ama’ ¢C6- 
mo conseguir mayor fuerza expresiva que 
la aleanzada por Alberto Durero en su au- 
to-retrato o en la efigie de Hieronymus 
Holzschuher, que gsiarda con justo orgullo 
el museo del emperador Federico? No son 
nada para los que creen haber encontrado 
el arte de la expresicn las realizaciones lo- 
gradas por Rembrandt en el retrato del ar- 
quitecto, en el hombre del yelmo dorado, en 
la aguafuerte del burgomaestre de Six o en 
tantas otras obras inimitables. ¢Y los retra- 
tos de Van-Dick que pinta las manos y la 
frente espirituaiizandolas hasta volatilizar 
la materia, como los que guardan los mu- 
seos alemanes y ho andeses con veneracion 
inextinguible? 

Pero mas que todo ia palabra es falaz, em 
pleada por quienes debieran ser herederos 
de la cultura pictérica de Espafia, que so- 
bresale en el conjunto del tesoro artistico 
humano, justamente por su capacidad ex- 
presiva, por susano realismo trascendental, 
y la extension de su lenguaje pictorico. For- 
midable ese Greco, que pinta de dentro a 
afuera, y hal’a en su paleta ricas armonias 
desdobladas en atrevidas coloraciones 0 
sintetizadas en blancos indefinibles, emplea- 
dos como medios para exteriorizar las almas 
de los personajes. gY donde podrian volver- 
se a pintar unos ojos con igual expresion 
de dolor resignado, de hondisima tristeza, — 
de sufrimiento espiritual desgarrador como 
los del Cristo del Expolic? Ahi esta Ve'az- 
quez insuperado en la corporeidad y noble- 
za de su naturalismo, coronando una cima 
del arte que nadie ha ho lado después. Mu- 
rillo, Zurbaran, Rivera, Alonso Cano y Clau 
dio Coello y tantos y tantos y tantos mas, 
que ni siquiera se enumeran por no tratar- 
se de un indice de la historia del arte, estan 

ponderando con sus obras la completa fal- 
ta de sentido del dictado con que quieren 
disimular su indigencia los artistas contem- 
poraneos. Es inaudito que individuos que no 
poseen la técnica, la escuela, el dibujo ni el 
genio de los grandes maestros digan que 
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hasta ahora no se ha expresado nada, y 
que son ellos los que con sus groseros dibu- 
jos y su colorido incipiente, vacilante e in- 
habil, van a expresar las emociones de la 
época moderna. 

¢Como puede ser posible que se realice 
obra atendible precisamente desde el punto 
de vista de la expresién, cuando no se po- 
seen los medios adecuados para realizar la 
obra pictorica? En la figura humana, la mi- 
rada, el juego de la boca, el porte de !a ca~ 
beza, las manos, todo es una fuga de senti- 

do delicadisimo que se desprende del. cua- 
dro y viene a extasiar al espectador inteli- 

gente. gComo pretender lograr ese resulta- 
do cuando se garece de habilidad para re~ 
producir con exactitud, mirada, manos, son- 
risa, contraccién de los musculos, matices 
de las actitudes? 

El expresionismo es, tnicamente, un dis- 
fraz de la inhabilidad y una manifestacion 
de pereza para adquivir le maestria en el 
dominio de los medios artisticos. Nada de lo 
que produce, sobrevivira al ruido con que 
su aparicién es saludada. Ya-lo dijo Leo- 
yéardo en una de sus sentencias tan comple- 
tas y exactas: «El tiempo no perdona lo que 
se hace sin su concurso». 

 


