Cerdmica de Shirley Temple. Archivo de Beatriz Gonzdlez. Adquirida en la década de 1960 por la artista.



Presentacion

Uno de los puntos de partida de la exposicion Beatriz Gonzadlez el segundo original,
realizada en la Universidad de los Andes en 2015 y en el Museo La Tertulia Cali en 2016
es una pequenia figura de yeso policromado con la imagen de Shirley Temple, la aclamada
actriz infantil nimero uno en la taquilla de Hollywood en la década del treinta y que
fascinaba a Beatriz Gonzalez durante su infancia'. En un recorrido por el centro de Bogota
la imagen de la actriz aparece transformada para la artista, los bucles rubios que
caracterizaban a la nifia ahora son negros y el vestido rosado de tul que la identificaba se
asemeja al de una bataclana. Permanece en este segundo original de la actriz inicamente
el gesto: la nifia con las manos extendidas hacia los lados sosteniendo las puntas del
vestido. Solo quienes vieron las peliculas de Shirley o sus fotografias reproducidas en
revistas reconocen el gesto, y para ellos la figura cobra sentido. Para muchos de nosotros
la imagen permanecié andnima hasta este momento. A partir de la correspondencia entre
documentos de archivo y obras de la artista esta exposicion se concentra en esas imagenes
reproducidas en multiples medios que cautivan la mirada de Beatriz Gonzalez.

La figura de yeso de Shirley Temple junto a otra de la actriz Deanna Durbin fueron
adquiridas por Gonzalez a principios de la década de 1960 en un mercado de pulgas
navidefio en el centro de Bogotd. En la base ambas figuras tienen inscrita la firma G.
RUGGERI, el nombre de un ceramista italiano que trabajo durante los afios 50 en el taller

hoy denominado ISAC STATUE S.R.L en Cecina, Italia. Durante el primer periodo de

'La imagen de Shirley Temple también fascin6 a Andy Warhol cuando nifio “se mostré encantado
cuando su hermano John le llevo la foto autografiada de Shirley Temple que habia recibido siendo
nifio y que habia sido su posicién mds preciada.” Phillip, Larra-Smith. Andy Warhol, MR. America.
(Bogota: D vinni S.A, 2009), 42.



actividad de la fabrica a finales de los afios cuarenta, el objetivo de la empresa era la
produccion en masa de moldes de goma de pequenas estatuas modeladas que pudieran ser
distribuidos alrededor del mundo, especificamente a inmigrantes italianos en América’.

En el catilogo de una compaiiia de comercio electronico sueca® estd a la venta la
misma estatuilla de Shirley Temple que compré Gonzalez, con la radical diferencia que
¢ésta permanece blanca. La figura de Deanna Durbin, también sin color, esta en el catdlogo
en linea’ de una casa de subastas que la vendio el 19 de agosto de 2004 en Estados Unidos.
Si continuamos la busqueda apareceran distribuidas por el mundo éstas y muchas mas
figuras que fueron hechas en el mismo molde, o en distintos moldes del mismo molde,
disefiados por G. Ruggeri y sus compafieros. Después de que se sintetizan los rasgos de la
imagen de Shirley Temple para la reproduccion en una estatuilla, la imagen queda
sometida al deseo de ceramistas, pintores y artistas para que la intervengan. Beatriz
Gonzalez el segundo original se detiene en estas intervenciones sobre las imagenes, en las
malas copias y en las copias tan buenas, por tantos motivos, que pareceria que toda imagen
tiene varias oportunidades de transformar su aura.

Walter Benjamin distingue el original de la copia a partir del concepto de
autenticidad que esta determinado por “el aqui y el ahora”, la copia se asume como un
producto deslocalizado y topoldgicamente indeterminado.”’ Sin embargo, la circulacién de
las imagenes, en el caso de Shirley Temple y Deanna Durbin, estd situada y sus

reproducciones e intervenciones nos llevarian a asumir las copias como nuevos originales.

2 “Who we are?” ISAC STATUE S.R.L, consultado Octubre 19,2016, goo.gl/am?2alo.

? “Gipsfigurin G.Ruggeri” Tradera, consultado Octubre 19,2016, goo.gl/IM5ZV2.

* “PARIAN WARE FIGURINE” Liveauctioneers, consultado Octubre 19, 2016, go0o.gl/hJnxkw.
° Walter Benjamin. “La obra de arte en la era de su reproductibilidad técnica” en Discursos
Interrumpidos I (Buenos Aires: Editorial Taurus, 1989), 20.



Segundos originales que por su momento Unico de aparicion y sus intervenciones
especificas remiten a ejercicios personales y colectivos. Las imagenes como afirma
Beatriz Gonzalez son “transformadas en su llegada al tercer mundo™ y su presencia
masiva se convierte también en presencia irrepetible.

Una repisa en el estudio de Beatriz Gonzélez representa el espiritu de esta
exposicion, su archivo de ceramicas, objetos, laminas populares enmarcadas y algunos de
sus recortes de prensa estan guardados en un mueble de madera detras de su escritorio.
Muchos de estos objetos nos remiten a obras en concreto, como un pequeiio tocador
rosado de vidrio que estd relacionado con Los artifices del Marmol 1974 y del que se
hablara mas adelante. El archivo de Beatriz Gonzélez y en particular esta repisa son
testigos de su proceso creativo.

En una foto de Rafael Moure fechada en 1975 Gonzalez aparece en su estudio
sentada en una mecedora y junto a ella Naturaleza Sui Generis 1971, Los artifices del
marmol 1974, Santa Copia 1973 y la lamina en metal sin ensamblar de Madame Vigée
leBrun et sa fille 1973. Detras de los muebles en una repisa de madera la figura de Shirley
Temple, una ldmina pléstica con el retrato de su santidad Paulo VI, el pequefio tocador
rosado, una grafica popular enmarcada en vidrio, una lapida en ceramica, algunos tarros,
bandejas y cables apilados. Estos objetos que acompanan a Gonzalez desde sus primeros
afnos de produccion estan también en la repisa de su actual estudio. ;Qué representan para

la artista estas imagenes y objetos que la motivan a tenerlos siempre presentes?

® Laura Jiménez. “Cronologia” Beatriz Gonzdlez La comedia y la tragedia 1948-2010 (Medellin:
Panamericana formas e impresos, 2011), 253.



Beatriz Gonzalez el segundo original parte de la revision del archivo de la artista
relacionado con su obra para establecer vinculos formales y tematicos entre las obras y
sus referentes. Un intento por entender los procesos creativos de la artista a partir de su
relacion con las imagenes y objetos que colecciona. Este texto aborda casos especificos
en que Gonzalez utiliza la copia como una estrategia de apropiacion de las imagenes que

circulan en multiples medios.

Beatriz Gonzdlez en su estudio. Foto Rafael Moure. 1974
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Figuras policromadas de yeso con imagenes de Shirley Temple y Deanna Durbin. Archivo de Beatriz Gonzalez.
Adquiridas en la década de 1960 por la artista.

Figura en yeso de Shirley Temple en & catdlogo en linea de una compaiia de comercio electrdnico Sueca.
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UN BUEN ORIGINAL
MERECE UNA BUENA COPIA

Utilice solamente los papeles y peliculas para heliografia y
dibujo AUROS;por su definicion en la linea, densidad y
calidad del papel base, son los mejores en Latinoamérica.

MAQUINAS HELIOGRAFICAS
(Ventas - Financiacion - Servicio Técnico especializado).

-~

L M/

Telfs: 2494633 2113740
2113819 2113818

Apartado 059174, Télex: 43416 AUROS CO

Publicidad de Auros copias. Periddico El Tiempo 16 Mayo 1981.



Un buen original merece una buena copia.

El Heliograbado es una técnica de reprografia para realizar copias por contacto sobre
papel, a partir de dibujos hechos en papeles transparentes o traslucidos. Esta técnica
produce copias monocromas en cuatro tintas: cian, magenta, carmelito y negro. En el
proceso de reproduccion la copiadora heliografica genera una copia del dibujo original
denominada “segundo original”. Esta copia se caracteriza por perfilar la linea del dibujo
inicial y por estar impresa en un papel translucido similar al del original. Las copias
heliograficas fueron utilizadas principalmente en arquitectura para la reproduccion de
planos.

Desde 1948 la empresa Auros copias ofrece el servicio de reproduccion
heliografica en Bogota’ y Beatriz Gonzalez utiliza esta técnica desde 1967 como parte de
su proceso creativo. Después de regresar de Holanda en 1966 donde estudi6 grabado en
la Escuela de Bellas Artes de Rotterdam, Gonzalez encuentra en el heliograbado la
posibilidad de desarrollar obra grafica desde su apartamento. La artista trabaja el papel
mantequilla simulando la plancha de grabado tradicional y lo interviene con tinta y
contact. Las resultantes copias heliograficas en papel eran intervenidas por la artista con
marcadores y témperas.

En 1972 en la Galeria Belarca en Bogota y en la Galeria Ciudad Solar en Cali se
realiza la exposicion Beatriz Gonzdlez Heliograbados. Alli se exhibid la serie de

heliograbados sobre crimenes de la pagina roja de Vanguardia Liberal acompanada de los

"“Nosotros” Auros copias, consultado octubre 19,2016, goo.gl/ZHT36d



recortes que sirvieron como fuentes directas para las obras. Sobre la exposicion el
periodico el Occidente de Cali sefiald “Beatriz Gonzalez presenta una serie de analogias
organizadas por la galeria como un paralelo [...] con el fin de que el publico encuentre las
distintas formas alienantes o divertidas en que su obra se inspira”.® Beatriz Gonzdlez el
segundo original se plantea como un ejercicio expositivo similar al desarrollado en 1972,
pero extendido en el tiempo. El concepto “segundo original” apropiado de un proceso
mecanico, hace la doble referencia a la técnica del heliograbado utilizada por la artista, y
la pregunta por la originalidad de las imagenes en circulacion.

En 1967 Arturo Abella, periodista y miembro de la Real Academia de Historia,
acusa a Beatriz Gonzalez en television de plagiar un retrato de Bolivar atribuido a Pedro
José Figueroa. Sobre la pintura Apuntes para la historia extensa tomo I, ganadora del
segundo premio del XIX Salon Nacional de Artistas, Abella sefiala: “[...] lo que he dicho
es porque lo he visto. Creo que Beatriz Gonzalez plagio al maestro Figueroa, o que tal vez
lo hizo de adrede. [...] No sé si los salones de artistas rinden homenaje a estas copias de
los personajes histéricos y por eso quiero que nos expliquen a los profanos en esta
materia”.’ Hasta escuchar las acusaciones de Abella, Gonzélez no conocia a Figueroa. Las
imagenes que utilizd como fuente para los retratos de Bolivar y Santander en Apuntes para
la historia extensa tomo Iy tomo Il fueron tomadas del periddico El Tiempo ese mismo
aflo. El plagio al que se refiere Abella, es en realidad la copia de una imagen publicada en

un medio de distribucion masiva. Gonzalez detiene el flujo de las imagenes de arte, de las

¥ Efrain Acosta. “Beatriz Gonzdlez Heliograbados para una historia cruel” Periddico El Occidente.
Abril 29, 1972.

® Amparo Hurtado de Paz. “La ganadora responde a Abella”. Periddico El Espectador.
Noviembre 10, 1967.



imagenes populares y de reporteria grafica a través de recursos formales como la copia y
la repeticion, que seran constantes durante toda su produccion pléstica.

Desde 1962 Gonzalez entiende que le interesa partir de imagenes dadas. Durante
su ultimo afio en la escuela de bellas artes de la Universidad de los Andes, su profesor
Juan Antonio Roda le encarga a un grupo de sus estudiantes desarrollar una pintura
mientras ¢l esta de viaje. Beatriz Gonzalez pinta Los cretinos del pan pan donde retrata a
un grupo de estudiantes con las que solian discutir en una cafeteria cercana a la
universidad, sin embargo, la artista no esta satisfecha con esta pintura. Faltando muy poco
tiempo para el regreso de su profesor, Gonzalez ve en el taller de pintura de la universidad
un afiche con un fragmento de La rendicion de Breda de Velasquez, y decide copiar la
imagen. Con una marcada pincelada expresiva heredada de su profesor la pintura de
Gonzalez Version de la rendicion de Breda I es elogiada por sus compaifieros y profesores.

El primer ejercicio en el que Gonzalez copia deliberadamente una imagen que
encuentra en una revista es en 1948 con Retrato de la nifia Mallarino Davila. La artista
toma una ilustracion de Santiago Martinez Delgado publicada en la revista “Vida” y la
copia en un dibujo al pastel. Sin embargo, a partir de 1962 con la serie de Versiones de

la rendicion de Breda Gonzalez utilizara la copia como una estrategia de apropiacion.



L!LTIMA A, Domingo, 17 de mayo de 1987

Madrugada
patriotica

FIDEL CANO CORREA
BOGOTA
U n gran dilema se presen-
t6 a los nacionalistas pero
parranderos colombianos el viernes
en lanoche, ante la temprana llegada
del campeén de la Vuelta a Espana,
Luis Herrera. Los bares presentaron

Espafia, con todos sus compaeros
del Café de Colombia, y a los ciclistas
del equipo de Postobén, campedn por
equipos de la misma competencia.
qupde]irio apenas comenzaba. Las
miles de bicicletas que llegaron co-
rrian de un lado a otro esperando la
salida de la caravana, mientras a
otros se les ba a notar el

un descenso notable en sus
visitantes, ante laobligacion de
‘mad ara dar el saludo mere-
cido al jardinerito de Fusagasuga.
Otros, sin embargo, calientes ya por
los efectos de algunos disputados
ragos, decidieron terminar amiga-
blemente sus diferencias yendo al
aeropuerto para recibir a los esca-
‘rabajos colombianos. Por eso ayer en
la cita triunfal se vieron uno y mil
\patridticos bostezos y varios ojos de
un rojo penetrante que, cansados,
{intentaban no cerrrarse para poder
‘ver alos ciclistas.

Los primeros en llegar fueron los
misicos de la banda de Fusagasugé,

guayabo cuando huian presurosos de
cada uno de los altoparlantes insta-
lados, que reproducian las transmi-
siones radiales.

Dentro del aeropuerto, la historia
no era difegem/e‘ n niimero es-

faloso de periodis

impetuosamente, como cualquier
aficionado, ante s escalerilla por la
que debian bajar los ciclistas del
avién,

La caravana

Enla calle, las bicicletas ahora
servian de reconfortante apoyo a los
adormilados nacionalistas que pa-
cientemente esperaban la salida de
los para iniciar el ex-

Qquienes d

pequernios de papel qi
eran repartidos gratis. Un borra-
«hito, con la perra viva, bailaba ju-
venilmenteel sanjuanero.
. Larechifla general, en estos pre-
liminares del recibimiento, se la gané
un traicionero bogotano que 0sé
[ponerse una cachucha del Kas,
«equipo del irlandés Sean Kelly, m4-
Ximo rival de Lucho durante la
grimera parte de la ronda espafiola.
ero es que todos sacaron cachuchas
de lo que fuera para dar el mayor
colorido posible a la recepeién. Dos
jévenes, par ejemplo, decidieron
desempolvar unas destenidas viseras
rojas que hablaban de “unién liberal”
¥ “unidos para el cambio”, como si
este primer gran triunfo en Europa
fuera el comienzo del esperado
cambio que prometi6 el gobierno.
Las ventas ambulantes no podian
faltar. Banderas de todos los tama-
flos que los compradores ponian en
los més extrafios sitios, pitos de un
sonido agudo que fueron vituperados
airadamente por los m4s trasno-
chados, degustaciones de diversos
licores que arremolinaron a los
vengativos abstemios del viernes
toda clase de afiches e imdgenes de
Herrera, con una aiin fresca ins-
cripeion que decia  Luis Herrera,
%rgn%)”eén dela Vuelta a Espafia ,,

Liegan los campeones

Cuando ya comenzaba a formarse
una pequefia fiesta en los alrededores
del aeropuerto, soné a lo lejos el pe-
sado motor de un Jumbo—combi de
Iberia que recordé a los madruga-
dores a qué diablos habian acudido
tan temprano al aeropuerto. Era el
avién que trafa a Luis Herrera como
campedn de la general, la montafa y
el mejor extranjero de la Vueltaa

tenso recorrido previsto.

9 1
una hazafia le cumplir, porque
todos los acompanantes andaban en
sentido contrario para poder divisar
a los campeones, impidiendo que el
carro de Igs bomberos en que viaja-
rian los agasajados pudiera arrancar.
Luego de una media hora, ante el
obvio desespero de los ciclistas, las
autoridades lograron que arrancara
el recorrido, en medio de gritos, si-
renas, voladores y melosas frases
patridticas.

Barco se emociona

Después de un extenso camino
recorrido, y era apenas [a mitad del
total, la caravana lleg6 al Palacio

residencial para escuchar las pa-
labras del presidente. Barco, no
pudiendo contener la emocién que
embargaba al pueblo colombiano con
el triunfo de sus ciclistas, recibi6 la
caravana con los gritos de “Viva
Colombia”, que fueron acompafiados
Eor la ovacién de los bogotanos.
uego procedio a condecorar a Luis
Herrera y sus compaiieros de hazafia,
Ppara terminar con un folclérico “Y
dale, y dale, y dale Lucho dale”, que
sirvio, quizd como pocas veces, para
que el pueblo emocionado aplaudiera
or varios minutos su discurso de
ienvenida.

Lucho, siempre tan tranquilo con
este tipo de actos, no pudo contener
el patriotismo de la tarde, y decidié
regalar su camiseta de lider al sefior
presidente, quien, ni corto ni pere-
2050 ante la oportunidad, accedié a
colocérsela.

Mas tarde, Lucho sigui probén-
dose fisicamente con un viaje a su
ciudad natal, Fusagasugd, mientras
los enguayabados nacionalistas no
resistieron mas los bostezos y deci-
dieron ir a dormir con la tranquilidad
de haber cumplido su misién patrié-
tica.

Barco se vistié de lider

Imposicion de la camiseta amarilla por parte de Lucho errera,
al presidente Barco, ayer en el Palacio de Narifio. Fue in gesto
pedido por los miles de personas que presenciaron el acto por

EL ESPECTADOR-Francisco Carranza

medio del cual el Gobierno nacional exalté el triunfo de los co-
lombianos en Espana. La multitud pidié al presidente Barco que
se pusiera la camiseta amarilla ganada por Herrera en Espana.

0201001

El bazar del recibimiento
- w &

Madrugada Patridtica. El Tiempo mayo 17, 1987. Archivo Beatriz Gonzdlez.



El archivo de Beatriz Gonzailez relacionado con su obra.

El ciclista colombiano Lucho Herrera gana en 1987 la vuelta a Espana. Para conmemorar
el suceso Beatriz Gonzalez pinta en 1988 El Poliptico de Lucho. En nueve pinturas de
diferentes formatos la artista representa las escenas del triunfo, celebracion y apoteosis de
Lucho Herrera. Las pinturas tienen como fuente imagenes de prensa tomadas de los
periodicos El Tiempo 'y El Espectador.

“Barco se vistio de Lider” aparece en el pie de foto de una de las imagenes que
recortd Gonzalez, y que muestra el momento cuando el presidente Virgilio Barco con
ayuda de Herrera se pone la caracteristica camiseta amarilla de la vuelta a Espana. En el
archivo de Beatriz Gonzalez abundan este tipo de imagenes conmemorativas. Imagenes
que utilizo la artista como referentes directos para sus obras y otras imagenes que
adquieren, desde su lectura actual, importancia historica.

Revisar el archivo de Beatriz Gonzdlez es también recorrer la historia del pais
desde una mirada muy particular. De acuerdo a Alberto Sierra y Julidn Posada la obra de
Gonzalez oscila entra la comedia y la tragedia, de la misma forma su archivo se puede leer
desde estas dos grandes distinciones'’. Conviven en un mismo espacio las paginas sociales
del periddico con las paginas rojas. Politicos y militares festejando aparecen junto a

fotografias de homicidios y masacres. En un acto obsesivo Gonzalez recorta diariamente

19 3 exposicién retrospectiva Beatriz Gonzalez La comedia y la tragedia desarrollada en el Museo
de Arte Moderno de Medellin en 2011 utiliza como punto de partida el Zécalo de la comedia
1983 y el Zécalo de la tragedia 1983 para reflexionar sobre la relacion de Beatriz Gonzalez con
las imagenes y momentos que representa. Beatriz Gonzdlez La comedia y la tragedia 1948-2010.
(Medellin: Panamericana formas e impresos, 2011)



de periddicos locales imagenes sobre la historia y la idiosincrasia del pais. Este ejercicio
que realiza a partir de 1965 con la imagen de los suicidas del Sisga, le ha permitido
consolidar un gran acervo de documentos sobre los mas variados temas de su interés.

Beatriz Gonzalez el segundo original presenta por primera vez este archivo de
documentos, que abarca desde imagenes de la historia del arte universal que interesaban
a Gonzalez en su produccion temprana, hasta los mas recientes recortes de prensa con
fotografias de desplazados, que utilizdo Gonzélez en la serie Inundados de 2012.

Los ejes tematicos en los que se divide la exposicion estan articulados a partir de
lecturas transversales al archivo de Gonzalez. Apuntes para la historia extensa del arte se
titula el primer espacio de la exposicion que esta constituido a partir de la revision de
imagenes de la historia del arte universal que Gonzalez reproduce sobre multiples
formatos y soportes. El segundo eje denominado Grandes iconos se detiene en las
imagenes que la artista colecciona de figuras internacionales como la Reina Isabel y
Jaqueline Onassis.

Pequerias historias de ciudad alude a dos series graficas de la artista, Postales
Gonzalez y Cuentos para citanifios. En la primera, Gonzalez utiliza imagenes de iconos
locales para construir una identidad nacional, y en la segunda recorta e interviene
imagenes de periodico para conformar un cuento que le explique a su hijo las
implicaciones de vivir en una ciudad como Bogota.

El cuarto espacio titulado Historias Anonimas esta relacionado con la exposicion
Beatriz Gonzdlez Heliograbados de 1972, se exhibe la serie de heliograbados basados en
los recortes de prensa tomados del diario Vanguardia Liberal de Bucaramanga junto con

sus referentes directos. La serie se presenta frente a dos telas una de cretona y otra sintética



en las que Gonzalez, en los afios ochenta, retoma iméagenes de los crimenes reproducidos
en los heliograbados de los afios sesenta.

La ultima sala de la exposicién denominada Montaje y memoria abarca las tltimas
décadas de produccion de la artista. A partir de las series de politicos y militares en la
década de 1980 algunas imagenes y gestos reapareceran como una constante en las obras
de Gonzalez. La artista utiliza la reiteracion como una estrategia creativa para fijar las
imagenes que la obsesionan en la memoria del espectador.

La totalidad del archivo de Beatriz Gonzéalez relacionado con su obra esta
representado en la primera sala de la exposicion. Portadas de revistas con imagenes de
arte universal, graficas populares, medallas religiosas, fotografias de la realeza inglesa,
recortes de politicos y militares, publicidad con imagenes de deportistas y modelos,
fotografias de reporteria grafica, imagenes de asesinatos y masacres, son algunos de los
documentos principales que componen las vitrinas de la primera sala.

Cuando en 1988 Beatriz Gonzalez presenta en la Galeria Garcés Veldsquez de
Bogota El poliptico de lucho, la artista dispuso los nueve cuadros en la forma de un
manubrio de bicicleta. En el centro una imagen de Herrera recibiendo la virgen de
Chiquinquira en lo que el periddico llamo “la liturgia del ciclismo”. A los extremos dos
figuras con atributos indigenas denominadas La Parca y EI Destino contienen el
manubrio. En Beatriz Gonzalez el segundo original las mismas dos pinturas enmarcan el

archivo introductorio, la parca y el destino controlan, en este caso, las lecturas del archivo.



Recorte de los Suicidas del Sisga. Archivo de Beatriz Gonzdlez. El Tiempo 29 junio 1965.



Retratos anonimos: El doble suicidio de “El Sisga”: El dia de su santo, escogido por
Martinez para la tragedia.

En 1965 Marta Traba realiza una entrevista para television a Beatriz Gonzalez en el
programa “Tercer mundo”, la entrevista es publicada ese mismo afio en el periddico
Vanguardia Liberal de Bucaramanga''. En el reportaje Gonzalez indica que la pintura Los
Suicidas del Sisga"’ esta basada en una imagen tomada de la pagina roja de un diario. Esta
es posiblemente la primera vez que la artista menciona uno de los documentos
fundamentales que componen su archivo: el recorte de los suicidas del Sisga. Al respecto
Alfonso Bonilla Aragon en su columna Birlibirloque del diario el Pais de Cali'’ exalta ese
mismo afo, la actitud decisiva de Gonzalez por elevar dos figuras de la pagina roja a los
muros del Salon de Artistas Nacionales y sefiala que la pareja suicida parece posar para la
pintora como lo hizo para el fotografo que los retrato.

El recorte de los suicidas del Sisga es el primero de un gran conjunto de recortes
de prensa, graficas populares, objetos de mal gusto y fotografias que Gonzalez ha utilizado
como referentes directos e indirectos de sus obras. Este recorte se caracteriza por ser muy
pequefio, la imagen andnima de los dos suicidas fue lo tnico que le interesé a Gonzélez
en el momento de recortar la noticia. La fecha del periodico, el titular de prensa, el pie de
foto y los dos parrafos que explican el tragico suceso no representaron para Gonzalez

ningin motivo para ser conservados.

"' Traba, Marta. “De su entrevista para la television”. Vanguardia Liberal. 1965

"2 Los Suicidas del Sisga se consolida como una pieza icénica de la produccién temprana de
Beatriz Gonzélez. La obra es rechazada para participar en el XVII Sal6n de Artistas Nacionales,
pero por la intervencién de Marta Traba es aceptada y obtiene un premio especial del jurado.
Museo de Arte Moderno de Medellin. Beatriz Gonzdlez La comedia y la tragedia 1948-2010.
(Medellin: Panamericana formas e impresos, 2011), p 248.

" Bonilla, Alfonso. “Birlibirloque”. Periddico El Pais. 1965



Durante la investigacion que origind esta exposicion, la pagina tres del periodico
El Tiempo del 29 de junio de 1965 donde fue publicada la imagen de los suicidas
reaparecio para Gonzalez. La noticia titulada “El doble suicidio de “El Sisga”: El dia de

. ’ s 99l4
su santo, escogido por Martinez para la tragedia”

, relata como el jardinero Antonio
Martinez, quien vivia en el barrio las Ferias de Bogot4, motiva a su novia Tulia Vargas a
suicidarse por una obsesion mistica. Al leer después de cincuenta afios la noticia que
acompanaba la fotografia de los suicidas del Sisga, Gonzalez reconstruye el momento en
el que la corto:

“Vila imagen pequefia de los suicidas, ahora resaltada por la tinta negra de

la fotocopiadora, tomé unas tijeras y la corté, después la coloqué con una

tachuela en el muro de madera de mi estudio. Comencé a pintar, no sobre

un bastidor con lienzo blanco sino sobre un cuadro que acababa de

terminar y que habia causado mi autocritica y mi crisis. La pequefia imagen,

a la que no le coloqué fecha, ni procedencia permanecio6 por algiin tiempo

en mi estudio como un testigo mudo, como una evidencia de mi proceder

como artista, esto es, que lo que me importaba era la imagen.”"
Los rostros planos, las flores sin detalle, las manos entrecruzadas, las figuras recortadas y
sin volumen mal reproducidas por los sistemas de impresion de la época son algunos de
los aspectos formales que llamaron la atencion de Gonzalez, y que marcaran una pauta
para la futura seleccion de imagenes por parte de la artista.

En el pie de foto de la imagen de los suicidas del Sisga publicada en El Tiempo
aparece: “Esta pues, es la verdadera estampa de los Suicidas del Sisga, tan confundidos

fotograficamente en otros periddicos con desaparecidos.” La imagen de los suicidas

tomada el primero de marzo de 1965 en el estudio fotografico La Industria por Marco J.

'* El Tiempo. “El doble suicidio de “El Sisga”: El dia de su santo, escogido por Martinez para la
tragedia”. Periddico El Tiempo. Junio 29, 1965.

!5 Beatriz Gonzdlez. “Recuperar el Aura” Conferencia sin publicar impartida en Boston, marzo
de 2016.



Suarez'® es reproducida por primera vez el lunes 28 de junio de 1965 en la portada de El
Vespertino, dos semanas después del tragico suceso. Como sefala el pie de foto en este
diario, la fotografia fue cancelada con anterioridad por Antonio Martinez para que su
hermano Marcolino Martinez la reclamara segin la voluntad del fallecido. En la foto
divulgada por la familia Martinez y publicada en El Vespertino con el titular “Los
enamorados suicidas dejaron su ultima foto” aparecen las dos figuras de los suicidas
reproducidas cuidadosamente. En esta, su primera publicacion, la imagen de los
enamorados mantiene el volumen en las manos y rostros, asi como la textura de la ropa y
los accesorios. El Tiempo copia la imagen publicada en El Vespertino y en su
reproduccion sintetiza las figuras, para presentar, lo que leemos con ironia: “la verdadera
estampa de los Suicidas del Sisga”.

Al igual que la ceramica de Shirley Temple, la imagen de los suicidas del Sisga
llega transformada para la artista. En Beatriz Gonzalez el segundo original el recorte de
los suicidas del Sisga tiene un lugar privilegiado en el primer espacio o sala introductoria
de la exposicion. Este recorte sintetiza un momento en la mirada de Gonzalez, aquel que
se detiene en las reproducciones y las malas copias, en las imdgenes con tan largas y cortas

trayectorias que aparecen como segundos originales para muchos de nosotros.

' Jaime Aguilar. “Los suicidas del Sisga”. Universo Centro 69 (2015), consultado Octubre 19,
2016, goo.gl/bwzun7.



Jesus en el huerto. Grdficas Molinari, Cali Colombia. Archivo Beatriz Gonzdlez



Graficas Molinari.

Las primeras obras con la que Beatriz Gonzalez incursiona en la técnica del esmalte sobre
metal son Apuntes para la historia extensa tomo Iy tomo II. La idea surgié cuando la
artista vio sobre la avenida 19 con carrera cuarta en Bogota, la valla publicitaria de un
parqueadero que tenia pintado en un ovalo de metal la silueta de Bolivar. El parqueadero
se llamaba Libertador. Gonzalez manifiesta que después de Los Suicidas del Sisga no le
interesa trabajar con materiales finos, como el 6leo o el lienzo, y decide empezar a utilizar
materiales y técnicas industriales acordes con los temas de sus pinturas.

Interesada en la imagineria popular, la produccion temprana de Gonzélez gira en
torno a la idea del gusto'”. El buen gusto determinado por la educacion que recibid, como
manifiesta la artista, y el mal gusto representado en imagenes y objetos populares, que
Gonzalez empieza a coleccionar. Dentro de los objetos mas interesantes que encuentra la
artista durante sus primeros recorridos estan las graficas populares producidas en Cali por
la empresa Molinari & Cia.

El espafiol Antonio Molinari funda en Cali en 1952 una empresa dedicada a la
produccion y distribucion de grafica popular. De acuerdo a su familia'® Antonio Molinari
hijo de una familia de panaderos catalana, huye de Espafia a raiz de la guerra civil y afios
mas tarde contacta a su familia desde Santiago de Cali manifestdndoles el deseo de que lo

acompaiien trabajando en su recién fundada empresa de grafica.

17 Parra, Nohra. “Mi pintura es de Mal Gusto Deliberado, por eso no Vendo, habla Beatriz
Gonzalez”. Periddico El Tiempo. 1968.

18 Entrevista telefénica con Manuel Antonio Molinari sobrino de Antonio Molinari, martes 23 de
Agosto 2016.



Molinari utiliza en la produccion de graficas la técnica de impresion conocida
como cromolitografia, su uso se populariz6 en Europa y Estados Unidos desde su
invencion a mediados del siglo XIX." Esta técnica permite la impresion de imagenes en
color utilizando tantas placas como sea necesario. Cada una de las graficas Molinari esta
enumerada en la parte inferior izquierda de la lamina, y en algunos casos tienen un nombre
que alude a la imagen que representan. Las graficas Molinari que se encuentran en el
archivo de Beatriz Gonzdlez se pueden dividir en cinco categorias: graficas religiosas,
graficas mitoldgicas, escenas de género, bodegones y personajes historicos.

La iconografia, las superficies planas y los colores estridentes de las graficas
Molinari llaman la atencidon de Beatriz Gonzalez, quien las incorpora desde 1967 en sus
obras. Las primeras figuras que copia Gonzalez son ninfas y ndyades, pero rapidamente
involucra iconografia religiosa como dnimas del purgatorio, santos populares e imagenes
de cristo.

El cambio de materiales y técnicas en la pintura de Gonzélez esta acompafiado por
la inclusion en sus obras de imagenes producidas en la empresa de Molinari. En Ay
Jerusalém, Jerusalém 1970 Gonzalez copia sobre una lamina de metal, la imagen de
Cristo en el monte de los olivos reproducida en las graficas Molinari nimeros 2207 y
3707. En el catdlogo en linea de una empresa de comercio electronico”” esté a la venta una
imagen similar a la Molinari con la representacion de Cristo en el monte de los olivos.

Esta imagen ofrecida como una antigiiedad fue producida por el taller KAMAG localizado

Yuplanographic printing” The New York Public Library, consultado Octubre 19, 2016,
http://seeing.nypl.org/planographic.html
20 “Framed TVG” Ebay, consultado Octubre 19, 2016, http://goo.gl/B1lyYjl




en Dresden Alemania, que desde su fundacion en 1914 es uno de los mayores productores
de cromolitografias populares en Alemania.

Con el desarrollo de la cromolitografia se comercializan con gran éxito en
Alemania graficas populares conocidas como “imagenes de dormitorio”, las cuales se
caracterizaban por tener un alargado formato horizontal. Las imagenes de acuerdo al tema
eran enmarcadas y ubicadas como pinturas sobre las cabeceras de las camas y muebles
domésticos. La imagen de Cristo en el monte de los Olivos fue uno de los modelos més
reproducidos en el taller aleméan. Esta grafica tiene como fuente una pintura de Josef
Untersberger, un artista aleman que se dedicaba a producir imagenes religiosas por
encargo, sus pinturas las firmaba con el nombre “Giovanni”.

El transito de las imagenes esta determinado en los casos anteriores por la
comercializacion de las mismas. El ejercicio de copiar una imagen constituye el aspecto
central que permite cargar de nuevos usos e interpretaciones a las imagenes de circulacion

masiva.
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Beatriz Gonzdlez cortando Diez metros de Renoir. Galeria Garcés Veldsquez, Bogotd 1977




Postales.

Re-Vista del arte y la arquitectura en América Latina es una publicacién colombiana de
caricter cultural dirigida por Alberto Sierra que circul6 entre 1979 y 1983. En la segunda
entrega de la revista aparece en el indice que la publicacién les obsequia a sus lectores “un

centimetro cuadrado de Renoir”?!

. El obsequio hace referencia a una obra de Beatriz
Gonzdlez titulada Diez metros de Renoir, en la que la artista repite sobre un papel entelado
de diez metros la escena del Moulin de la Galette de Renoir. En un performance sin
precedentes en el pais Gonzélez vende por centimetros lineales la copia que hace de la
pintura francesa. Cortar la obra es una forma simbdlica de acabar con una etapa de su
produccion pléstica orientada a evidenciar las transformaciones que sufren las imagenes
de arte en su llegada al tercer mundo.

Al igual que con la reproduccién de Shirley Temple, en sus recorridos por la
ciudad, Gonzdlez encuentra copias de grandes pinturas de la cultura universal con los
colores modificados, decoloradas por el sol o ilustrando cuadernillos y empaques de
dulces. El bafio turco de Ingres, por ejemplo, sirve para ilustrar una cartilla de orientacion
sexual titulada “Raras practicas eréticas”. Gonzdlez copia la imagen transformada de la

pintura de Ingres sobre una ldmina redonda de metal y la ensambla en un mueble de

madera y marmol falso. El mueble estd inspirado en un pequeiio tocador rosado de vidrio

L El obsequio de Re-vista consistié en una hoja impresa con una cuadricula, donde en uno de los
cuadrados de 1cm por 1cm estd pegado un fragmento de la obra de Gonzdlez Diez metros de
Renoir. Este obsequio hace parte de un grupo de afiches que Re-Vista le regala a sus lectores con
reproducciones de obras de artistas latinoamericanos a principios de la década de los 80.
“Indice”, Re-Vista del Arte y la Arquitectura en América Latina Afio 1 Nimero 2, p 9.



que la artista compro en el centro de Bogota. El objeto de mal gusto y la pintura de Ingres
conviven Unicamente en la apropiacion que hace Gonzélez.

Diez metros de Renoir tiene como referente la imagen de la obra de Renoir
reproducida en una postal impresa en 1963 por Ediciones Braun en Francia y
comercializada por el Museo de Louvre. La repeticion de la imagen en la obra de Gonzélez
alude a la repeticion de la imagen para su reproduccion en una postal. De igual forma, la
comercializacién de la obra por centimetros lineales refiere al acto generalizado de
adquirir imdgenes de arte en las tiendas de los museos.

Ademads del obsequio otorgado por Re-vista a sus lectores, en la cuarta entrega de
la publicacién Marta Traba escribe un articulo® sobre el acto performético de Gonzalez
en la galeria Garcés Veldsquez en Bogotd y en la Galeria de la Oficina en Medellin. Traba
hace una descripcion del evento a partir de lo que cuenta la artista y quienes estuvieron
alli. Articula la anécdota con un discurso sobre el arte efimero que agrede la nocién de
obra que tiene el espectador tradicional. Traba compara la obra de Gonzdlez con las
propuestas de Marta Minujin, contraponiendo los términos extravagancia y riqueza que
son evidentes, en las obras de Minujin, con los términos sutileza y pobreza que estdn
presentes en la propuesta de Gonzélez.

Esta obra de Gonzilez opera en distintos niveles de produccién y difusién. El
trabajo plastico en el taller, donde la artista decide hacer una copia de la obra de Renoir
es una primera etapa, acorde con lo que Gonzdlez desarrolla en sus primeras propuestas.

La decisién de cortar la obra y venderla es, siguiendo a Traba, una burla a la sociedad de

22 Marta Traba, “Beatriz Gonzdlez Diez metros de Renoir”, Re-Vista del Arte y la Arquitectura en
América Latina Aflo 2 Numero 4, p 46-50



consumo, un acto performético donde la reacciéon del publico es fundamental en la
constitucion de la obra. Un tercer aspecto es el obsequio que hace Re-Vista de un
centimetro cuadrado de Renoir a sus lectores, la revista distribuye a un amplio publico el
fragmento de una obra original de Gonzdlez, de la misma manera que se distribuyen las

imagenes reproducidas en postales.



Postal con imagen de la Reina Isabel Il. Enviada por Lucila Gonzdlez a su hermana en 1967. Archivo Beatriz Gonzdlez



La Reina Isabel. Iconos internacionales, iconos locales.

Junto a la ceramica de Shirley Temple en la repisa del estudio de Beatriz Gonzélez esta
una figura en pléstico de su majestad la Reina Isabel I de Inglaterra que saluda con la
mano derecha.”” Esta reproduccion de la reina fue un regalo de un amigo de la artista en
2014, que hace pareja con otra figura del papa Francisco en plastico que también saluda
con su mano derecha. “Solar Queen” se llama la pequefia reina producida por la marca
KIKKERLAND, ya que un pequefio panel solar en el bolso de la reina permite el
movimiento de la mano. En la version que tiene Gonzélez, la reina utiliza un vestido azul,
sin embargo, en las tiendas de recuerdos londinenses y online encontramos reinas con
vestidos y sombreros de todos los colores. La reina de pléstico es el unico objeto en el
archivo de Gonzélez con una imagen de la reina Isabel o que hace referencia a un miembro
de la realeza inglesa. La artista colecciona desde su viaje a Europa en 1966 fotografias
reproducidas en periodicos y postales de la realeza europea que le han servido como
referentes directos para muchas de sus pinturas y serigrafias.

En una postal que envia Lucila Gonzalez a su hermana Beatriz en 1967 aparece la
leyenda: “En junio de cada afio el cuerpo de guardias realiza la ceremonia de estandartes
para celebrar el cumpleafios oficial de la Reina. La escena del desfile de los guardias a
caballo en Londres provee un espectaculo colorido [...]”. En la postal esta reproducido un
retrato de la Reina Isabel II sobre fondo azul con un vestido blanco bordado, una banda

azul de satin, un collar, aretes y corona con esmeraldas. Gonzalez copia ésta imagen de la

23 Shirley Temple también era el apodo de la Reina Isabel Il durante su infancia.



reina en dos pinturas de 1968 Africa adiés™ y Postdata. Los estridentes ojos azules en la
primera pintura se diferencian de los sutiles rasgos faciales de la segunda representacion.
Queda sometida al deseo de Gonzalez la imagen de la reina para que la intervenga con
superficies y colores planos, permanece en estos segundos originales del icono inglés
unicamente el gesto que nos permite reconocerla: la joven reina sentada con las manos
sobre sus piernas y una sonrisa insipiente.

Happy Birthday 1970 es una serigrafia que representa a la Reina Isabel sobre un
caballo saludando a un grupo de militares, la imagen esta basada en un recorte de prensa
con un ligero desfase en los colores acompafiado del titular “El cumpleaiios de la reina”.
Gonzalez copia la imagen con la intencion de repetir el error que cometid el periddico y
evidenciarlo, en la copia serigrafica los planos de color no corresponden entre si al igual
que en la imagen de prensa. De acuerdo a la artista, después de elaborar el dibujo en tinta
y contact para reproducirlo utilizando la técnica del heliograbado, Gonzalez interviene las
copias heliograficas con marcadores y tintas para crear la imagen que le interesa
reproducir en serigrafia. En Beatriz Gonzélez el segundo original, ademas de evidenciar
los procesos de transformacion de las imagenes copiadas e intervenidas, se muestra el
proceso de transformacion técnico y creativo detrds de algunas obras de Gonzalez.

Las postales que le manda su hermana desde Londres constituyen los primeros

documentos del archivo de Gonzalez sobre la Reina Isabel 1I. La artista colecciona desde

%4 El nombre Africa Adids hace referencia a una pelicula italiana de 1966 dirigida por Gualtiero
Jacopetti y Franco Prosper sobre el fin de la era colonial en el continente africano. En el minuto
17:48 durante el juicio de un hombre negro acusado de incendio, hurto, robo y asesinato la
cdmara se detiene sobre una imagen de la Reina Isabel Il en la pared, una fotografia similar a la
gue utiliza Gonzalez en sus pinturas. Conversacidon con Beatriz Gonzdlez 2 de noviembre 2016.



la década de 1960 recortes de prensa con fotografias de la Reina Isabel II en todo tipo de
eventos y situaciones. “Danza india para la reina” se titula una fotografia publicada en el
periodico El Tiempo a propdsito de la visita real a Nueva Guinea durante una crisis politica
en la region, este recorte aparece junto a una fotografia de la mandataria luciendo un
sombrero de piel de zorro que “es el ultimo grito de la moda” de acuerdo a un recorte de
prensa sin fecha. ;Qué implicacion tiene coleccionar imagenes sobre la realeza europea
desde Ameérica Latina? ;Coémo estudiar estos vinculos a partir del analisis del archivo?
Varios recortes en el archivo de Gonzalez relacionan a Colombia con Inglaterra a
partir de la figura de la reina, el mas reciente de noviembre de 2016 se titula “Santos es
testimonio de Teson: Reina Isabel II” estd acompafiado por una fotografia del primer
mandatario colombiano junto a la reina en el carruaje real rumbo al palacio de
Buckingham. Otra imagen, recortada treinta afios atrds, muestra el momento en el que
Julio Cesar Turbay antes de ser presidente, se entrevista con su majestad la reina. Esta
ultima imagen reune dos figuras fundamentales y recurrentes en la produccion de
Gonzalez, un icono internacional acompanado de un icono local de los que la artista se

apropia en repetidas ocasiones.



Recorte de Prensa Plumario Colombiano 1983. Archivo Beatriz Gonzdlez.



Plumario Colombiano.

A partir de la serie de dibujos sobre Turbay que Gonzalez desarrolla desde 1978 hasta
1984 la artista consolida un archivo alrededor de la figura del presidente Turbay. Aunque
el archivo comprende principalmente imagenes tomadas de periddicos y revistas que
documentan el dia a dia del presidente, el archivo también esta compuesto por articulos,
frases y comentarios sobre el mandatario. La frase “hay que reducir la corrupcién a sus
justas proporciones” con la que el pais recuerda el periodo presidencial de Turbay, fue
publicada en el periddico El Tiempo y Gonzalez la tiene siempre presente en uno de los
muros de su estudio.

En la serie de dibujos sobre Turbay la artista lo representa con su familia, con su
gabinete de ministros, en la iglesia recibiendo la comunion, borracho sobre un puente de
tablas, entre otros. Distribuido en cinco carpetas organizadas por afios este archivo sigue
de forma obsesiva la figura de Turbay desde que es embajador en Gran Bretana en 1973
hasta su muerte en 2005. El archivo finaliza con una carta de Amparo Canal segunda
esposa de Turbay que acusa a Gonzalez de manchar la buena imagen de su esposo.

Con el conjunto de documentos relacionados con Turbay, Gonzalez inaugura una
de las categorias mas importantes de su archivo: la coleccion de recortes de prensa,
fotografias, articulos, publicidad y objetos sobre politicos y militares en el pais. Después
de Turbay y hasta el gobierno de Juan Manuel Santos, la artista colecciona imagenes de
la vida publica de alcaldes y presidentes. Al revisar este archivo, aparecen imagenes que
son reiterativas en todos los gobiernos, por ejemplo, las condecoraciones, los cocteles, las

inauguraciones y las visitas oficiales.



Una de las imagenes mas repetidas en la prensa durante todos los periodos
presidenciales muestra a los presidentes coronados con plumas en sus visitas a
comunidades indigenas en el pais. En Plumario Colombiano 1983 Gonzalez representa a
tres presidentes Carlos Lleras Restrepo, Julio César Turbay y Belisario Betancur
coronados con plumas en un papel de colgadura impreso en serigrafia sobre papel craft,
junto a los presidentes Gonzélez ubica una imagen publicitaria del indio amazonico, un
personaje que se promociona como curandero para todo tipo de males. Las cuatro figuras
se repiten junto a la frase “Este gobierno no tiene duefios”, que alude también a un recorte
de prensa.

Gonzalez utiliza la reiteracién como estrategia creativa para insistir en una imagen
emblematica de la idiosincrasia del pais. Desde Lleras Restrepo hasta Santos el archivo
de Gonzalez reune imagenes de presidentes e iconos internacionales coronados con
plumas. En palabras de Jaime Ceron “para esta artista repetir las cosas infinidad de veces

. ’ , . . 2
es una forma de actualizarlas, trayéndolas mas evidentemente hacia al presente””

%5 Jaime, Cerdn. “Auras Andnimas Beatriz Gonzalez en el cementerio Central de
Bogota” ArtNexus, 76 Marzo-Mayo 2010: 66-67
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El anciano Catalino Diaz Izquierdo. Recortes de periddico y reporteria grafica.

En “el rinconcito tragico” en el perimetro urbano de Barrancabermeja fue encontrado el
16 de abril de 1969 el cadaver cercenado y desnudo del anciano Catalino Diaz Izquierdo
oriundo de Loérica. Asi lo relata un escritor del periddico Vanguardia Liberal de
Bucaramanga en una crénica publicada al dia siguiente del tragico suceso en la seccion
“Cines, Espectaculos e informacion general” del peridodico santandereano. Beatriz
Gonzalez recorta la noticia y la utiliza ese mismo afio como referente para un heliograbado
de la serie expuesta en 1972 en la Galeria Belarca en Bogota y en la Galeria Ciudad Solar
en Cali.

Por un marcado interés formal Gonzalez consolida en la década de 1960 una
coleccion de imagenes de crimenes publicadas en el periddico Vanguardia Liberal. Las
manchas de tinta corridas en la impresion y las intervenciones de los editores del periddico
sobre las imagenes, son algunas de las caracteristicas que le interesa a Gonzélez resaltar
en sus copias heliograficas. Asesinada mujer en hospedaje 1969 esta basada en una
fotografia de prensa que documenta el asesinato de una mujer sin identificar en un
hospedaje de Bucaramanga. Con una flecha y una linea negra el periddico sefala la herida
y censura el pecho descubierto de la victima, estas intervenciones sobre las imagenes
cautivan a Gonzalez y la motivan a evidenciarlas y repetirlas en sus copias graficas.

La imagen que acompaifa la noticia del asesinato del anciano Catalino Diaz
Izquierdo tiene varios chorreones de tinta sobre la impresion. “La grafica de amparito”,
segiin aparece en el pie de foto de la imagen, muestra en primer plano el cadaver

semidesnudo del anciano tirado sobre la hierba, junto a otra fotografia de algunos curiosos



que se detienen a observar el cuerpo. Después de desarrollar en 1969 las copias
heliograficas con la fotografia del anciano asesinado, Gonzélez retoma la figura en una
pintura sobre una tela sintética con venados impresos de 1985.

El archivo sobre violencia en Colombia de Gonzélez retine fotografias de
crimenes, masacres, atentados, narcotrafico, paramilitarismo etc. Una coleccion de
imagenes y noticias relacionada con algunos de los hechos mas tragicos de la historia
reciente en Colombia. “Yo no me puedo reir mas” dice Gonzalez en 1985 después de la
toma del palacio de justicia, ésta afirmacion implica un cambio en su produccion,
orientado a representar a partir de imagenes de perioddicos, escenas sobre la tragica
realidad colombiana.

Apocalipsis camuflado 1989 tiene como referente la fotografia de una discoteca en
Cali después de la explosion de una bomba. En la parte inferior de la pintura esta
representado el anciano Catalino Diaz Izquierdo tendido sobre la tela de venados que
alude a la obra de 1985. Junto a la imagen del anciano estd representado un hombre
ahorcado, ésta figura refiere a la obra Oh! Mamacita 1969 de la serie de heliograbados.
Gonzalez detiene la circulacion de imagenes de reporteria grafica que de otra forma se

pierden en su publicacion cotidiana.



Conclusiones.

En Beatriz Gonzdlez el segundo original las imagenes y objetos que la artista ha
coleccionado desde sus afios en la universidad permiten trazar relaciones formales y
tematicas entre las obras y sus referentes. Esta exhibicion alude a la exposicion de
heliograbados de 1972 y pretende que “el ptiblico encuentre las distintas formas alienantes
o divertidas” en que la obra de Beatriz Gonzélez se inspira.

El nombre de la exposicion hace la doble referencia a la técnica del heliograbado
utilizada por Gonzélez, y a la pregunta por la originalidad de las imagenes que la artista
utiliza como referentes directos para sus obras. Acusada de plagio en 1967 por Arturo
Abella, Gonzalez utiliza la copia como una estrategia de apropiacion de las imagenes que
la cautivan y que la motivan a consolidar un archivo.

La artista detiene el flujo de las iméagenes de arte, de las imagenes populares y de
reporteria grafica a través de recursos formales como la copia y la repeticion. Esta
exposicion es un intento por entender los procesos creativos de la artista a partir del
analisis de dibujos, recortes, postales, afiches, periddicos, fotografias, pruebas de
impresion, ceramicas, heliograbados, fotocopias y objetos que la artista ha mantenido

siempre presentes en una o varias repisas de su estudio.



La exposicion Beatriz Gonzalez el segundo original se hace con motivo de la
donacion de la artista Beatriz Gonzalez de los derechos de reproduccion de su
obra al Banco de Archivos Digitales de Arte en Colombia de la Universidad de los
Andes. Uno de los fines de este acto es producir un catalogo digital de acceso
abierto. La exposicién concluye el proyecto de investigacién del archivo personal
de la artista que parte desde 1948 hasta 2016.
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