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JUAN ANTONIO RODA:
EL ARTE EN SERIO

“Civilizacion es todo lo que
la universidad no puede ensefiar”.
NICOLAS GOMEZ DAVILA

Escolios a un texto implicito.

L JUEVES 29 DE MAYO DE 2003, A ESA HORA CUANDO EL

sol de la tarde golpea en rojo contra los cerros de Bogot,

se discutia en una oficina del segundo piso del edificio Z
sobre la inclusion de Juan Antonio Roda en una lista de profeso-
res ilustres que hubieran marcado la historia de la Universidad y
de sus alumnos. Se hablaba de la Escuela de Artes, de sus comien-
zos, de Marta Traba y su citedra de historia del arte, de los egre-
sados de esa Escuela que tenian cuadros colgados en los mds
prestantes museos del continente y del mundo. No cabia duda de
que el maestro Roda tenia que estar en esa lista y en la historia de
esta Universidad. Tomada la decision, el paso a seguir era contac-
tarlo a la mafiana siguiente para hablar con él y que contara como
habia transformado una reunién de sefioras bien, que se encon-
traban por las tardes a pintar para apaciguar el tedio, a comienzo
de los afios cincuenta, en una Escuela que en la década del sesen-
ta marco el rumbo de las artes en el pais.

Pero a la mafiana siguiente era demasiado tarde. En la ac-
tualizacion matutina de la pagina digital del diario El Tiempo de
Bogota, un periodista acababa de colgar en letras azules un titu-
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lar que decia: “El artista Juan Antonio Roda fallecié anoche a
los ochenta y dos anos de edad”.

“Fin: no es de finalidad sino de acabar. El fin est4 siem-
pre presente desde pequefio. Las cosas, la vida y casi todo tiene
un fin. ;Fin y muerte? Si, pienso en ella pero no de una manera
angustiosa, aunque hay veces cuando estoy semidormido, en
que la idea de la muerte me aterra”, habia escrito el maestro
Roda cuando el mismo diario de letras azules, le pidio que le
asignara a cada letra del abecedario una palabra y la definiera.
Para efe, “Fin”. “Pero sin el fin, las cosas no tendrian sentido. Si no
hubiera fin, todo seria gaseoso”".

Gaseoso ¢ infinito como ese mural inacabable en la pared
asoleada y carcomida por la brisa salina de una tienda de Puerto
Colombia en donde Roda por los meses de 1957 se dejo enamorar
por segunda vez de nuestro pais. La primera fue en Paris, cuando
conocié a Maria Fornaguera. La segunda, cuando en sus primeros
afios en la Costa empezd a frecuentar el famoso grupo de “La
Cueva” con Alejandro Obregon, Alvaro Cepeda Samudio, Ger
man Vargas, Alfonso Fuenmayor y en otra época el mismo Garcia
Marquez. Asistian entonces con Obregén y Cecilia Porras a una
humilde tienda por Puerto Colombia con mostrador de tabla y
marrano en el traspatio, donde se dedicaban ~mas Obregon y Po-
rras que Roda, quien era poco dado a los excesos etilicos- a agotar
el ron de las neveras y a pintar a seis manos sobre el pafiete de esa
tienda-estudio improvisada. Después, cuando volvian al cabo de
los dias, “El Profesor” -~como le decian al duefio sin sospechar la
ironia que encerraba ese apodo- habia borrado en un santiamén
todo, esparciendo con rodillo una cal barata pero de un blanco in-
maculado. “{Ay! Los murales de Obregén que borré aquel profesor...”, se
lamentaba Roda. La actitud de El Profesor no era un reproche sino

U Diario El Tiempo, “Roda: tonos secretos”, diciembre 1° de 1991, p. 1E.
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la astucia de un Sherezade costefio de la pintura. Lo hacia para que
pudieran seguir pintando y siempre tuvieran que volver.

“El grito en la tarde era: Vamos que ya nos tiene pared
lista El Profesor! Y alli ibamos a parar todos. {Era una época muy
festiva aquella, todo el mundo lleno de voltaje, de vitalidad, de
energial Yo me enamoro de Colombia por ellos...! Si esto es

América qué maravilla, jaqui yo me quedo!”, recordaba Roda?,

Roda naci6 en Valencia el 19 de noviembre de 1921, pero
siempre le costd trabajo saber de donde era. Su padre habia nacido
en Valladolid y su madre en Pamplona pero de origenes vascos y
aragoneses. La ocupacion de su padre, don Julio RodriguezRoda,
un ingeniero de obras publicas, obligaba a la familia a andar en
constante trasteo: Castellon de la Plana, Islas Canarias, Barcelo-
na... En Barcelona, tltima estacion de su nifiez peregrina, su pa-
dre lo matriculo en un colegio de catalanes, lo que él jamas
entendio. Roda venia de una familia de derechas, monarquicos
hasta el tuétano, su abuelo médico del rey y su abuela dama de ho-
nor de la reina, donde uno de los tres tinicos libros de arte que re-
cuerda haber visto en la casa estaba vagamente censurado: el de
Goya, por esa imagen impudica de La maja tan rozagante y tan ex-
puesta. En casa siempre habia oido que los catalanes eran todos
malos y sobre todo, rojos. Roda, que al cabo de los meses, con esa
facilidad de los nifios para adaptarse a lo nuevo sin prejuicios, ya
hablaba el catalan como sus vecinos de pupitre, empezaria a sentir
los primeros indicios de una identidad fragmentada:

“En el colegio cuando se presentaban discusiones, me
salian con el cuento que después he oido veinte veces:

~Tu callate, que tu no eres catalan.

Y en mi familia:

Revista Diners, PANESSO, Fausto, “Roda vino, vio y vencio”, afio XxX1v, No. 223,
octubre de 1998,
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~Tu callate que ta eres catalan.
.. para ellos yo carecia de ese algo maravilloso que es el

amor a Espafa, que por lo demas, no lo he tenido nunca™.

Roda habia conocido a la gente del Grupo de Barranquilla
por Luis Vicens, un editor catalan que vivia en Bogota pero que
frecuentaba el ambiente de ese bar de cazadores e intelectuales de
La Cueva y quien habia rodado con Alvaro Cepeda Samudio, La
langosta azul, una pelicula basada en una idea de Gabo, pero que
Cepeda anclé en el papel. Roda viajaba con frecuencia a Puerto
Colombia donde la tia de su mujer tenia una casa. Un dia Vicens
le dijo: “si va a Barranquilla no deje de pasar por La Cueva y pregunte
por Obregén”. Aunque las visitas de Roda a la Costa eran espora-
dicas, su amistad con Obregdén y con el Grupo de Barranquilla
quedo plasmada en un lienzo que durante afios decoro el mostra-
dor del bar de Vila, propietario de La Cueva. En el cuadro apare-
cian en la barra del bar, alrededor de un plato de mojarras fritas
cubistas y unas botellas de ron levantadas, las figuras “apicassa-
das” de Obregon, Cepeda Samudio, Alfonso Fuenmayor, Ger
man Vargas, Nereo y Eduardo Vila.

De ese cuadro no se volvio a saber. Se dijo que habia ido a
parar a la sala de una familia francesa que vivia en Bogot; luego,
que habia sido enviado a Barranquilla pero que habia quedado
retenido en la aduana, donde la lluvia y la intemperie lo deterio-
raron; que lo enviaron entonces a Bogota y algo se supo de una
restauradora que decidi6 venderlo a un coleccionista norteameri-
cano. Otros dicen que un dia, cuando Vila quiso moverlo de su
sitio, el cuadro se desparramé en migajas devorado por las termi-
tas que también frecuentaban el ambiente de La Cueva. “Me gus-
taria saber dénde estd, quién lo tiene™, dice Roda como reclamando
a un hijo perdido.

Revista Credencial, edicion 12, noviembre de 1987.

FIORILLO, Heriberto, La Cueva, crénica del Grupo de Barranquilla, Bogot4, Plane-
ta, 2002,

!

LOS MAESTROS * JUAN ANTONIO RODA 71

Roda llegod por primera vez a Colombia una tarde caluro-
sa de septiembre de 1955, a Cartagena. Vino a bordo del Mon-
tealtube, de la Compaifiia Transmediterrdnea, en el que habia
embarcado con su esposa y Marcos, su primogénito, en Barcelo-
na. Su primera estancia en Colombia fue en Bogot4, mucho an-
tes de dejarse cautivar por la vitalidad de sus amigos de la Costa.
Una ciudad que por esos dias la encontré “.. un poco a la mano
de Dios, gris y oscura”. En medio de la melancolia del desarraigo,
Roda escribié cartas a sus familiares y a sus amigos en las que
contaba de su llegada y de como Bogota se parecia a Zaragoza,
“...y eso para mi era lo peor que podia decir, porque Zaragoza es la ciu-
dad mds fea del mundo™. Aunque era la primera vez que Roda ca-
minaba por las empinadas calles del centro de Bogota, no era la
primera vez que la veia,

En su deambular inicial, recordaria las imdgenes dantes-
cas que a finales de abril de 1948 habia visto en los preliminares
de una sesiéon cinematogrifica en un teatro de la calle Casp con
Gracia en Barcelona®. Eran las tomas en blanco y negro de una
ciudad incendiada, envuelta por el humo espeso de la violencia
politica, semidestruida y arrollada por hordas de gente enfureci-
da. Eran las imagenes del 9 de abril de 1948 que transmitia una
y otra vez el noticiero espafiol No-Do en las salas de cine cuando
la televisién atn no se habia inventado, y serian la primera refe-
rencia de una ciudad en la que por entonces dificilmente hubie-
ra imaginado que pasaria el resto de su vida.

Durante su estadia en Espafia, en 1950, Roda gand una
beca del gobierno francés para afinar los conocimientos que habia
adquirido en la Escuela Massana de Barcelona, donde habia sido
alumno del pintor francés Vidal Goma. Se alejaba asi del anquilo-
samiento cultural de la Espafia franquista donde

Revista Credencial, 6p. cit.
MORENO-DURAN, R. H. “Roda: la mano que dibuja el enigma en el festin”, en

Boletin Cultural y Bibliogrdfico, No. 38, Vol. XXX11, Bogota, Biblioteca Luis Angel
Arango, 1995.
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“.. me acuerdo que para leer Las uwvas de la ira, de

Steinbeck habia que comprar el libro detras del mostrador™,
Paris, “.. me descresto. Era la época de Sartre, Camus, del
nuevo teatro, de las revistas. Ademas descubri realmente el
cine. Espafia durante el franquismo estaba quieta. Parecia
que el tiempo se hubiera detenido. Primero llegé el cine nazi,
después el americano; pero el cine como arte, no se habia
asomado por la vieja Espaiia”®.

En Paris, Roda armé su propio estudio en un pabellon de
la Ciudad Universitaria, “.. con mi pedanteria le dije a los franceses:
no quiero estudiar. Si me gané la beca es porque sé pintar. Lo que deseo
es conocer a artistas importantes...”. Y era cierto. En 1945, Roda
habia ganado el primer premio en el Salén de Artistas Jovenes
de Barcelona, en el cuarenta y seis habia abierto su primera ex-
posicion individual en la Sala Pictérica y en el cuarenta y nueve
habia participado en el 11 Salon de Octubre organizado por jove-
nes pintores y escultores de la ciudad, entre quienes estaba el hoy
famoso Antoni Tapies, quien seria otro de los tres beneficiados
con la beca francesa. Fue en esa bisqueda constante de contacto
con el mundo cultural de Paris donde conocié a Narciso Yepes,
a Luc Simon y a Jorge Semprun, entonces vinculado a la Resis-
tencia contra el general Franco.

Fue también por esa época cuando conocié a escritores e
intelectuales colombianos, que entonces como ahora, pasaban
mas tiempo fuera del pais que en él. Alli conocié a Jorge Gaitan
Duran, espiritu de la revista Mito difusora en Colombia de tra-
dueciones de lo mas vanguardista e ilegible del pensamiento eu-
ropeo; a German Samper, a Rogelio Salmona, a Hernan Vieco,

Revista Contrastes (suplemento del diario El Pueblo), “Roda y ta Tauromaquia”,
Cali, domingo 14 de febrero de 1982.

SEGURA, Marta, “Juan Antonio Roda. Biografia comentada”, en Juan Antonio
Roda, habitar la pintura, catdlogo de la exposicién retrospectiva 1938-1992, Bo-
got4, Biblioteca Luis Angel Arango, 1992,

°  Ibidem.
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Arturo Laguado y Arnoldo Palacios. Con ellos Roda pudo reto-
car una parte de esas salvajes imagenes del cinematografo de la
calle Casp. La otra parte, fue con Maria Fornaguera, una joven
de madre barranquillera y padre catalan a quien conocid en
1953 entre ese ambiente intelectual de colombianos afrancesa-
dos, y de quien se dejo conquistar al punto que se casaron seis
meses después.

Una vez en Bogotd, Roda empezo a abrirse campo en el
estrecho circulo de la intelectualidad sabanera, a la que habia
llegado ya con las buenas referencias de la sucursal de intelec
tuales bogotanos que conocié en Paris. Fue la época de los pri-
meros retratos por encargo, facilidad que ya habia aprovechado
en sus tiempos en Europa, pero que quizas por los consejos de
Boscones, un retratista colombiano que conocio por azar en ese
primer barco que lo trajo a Colombia, lo convirtié es su princi-
pal medio de sustento, y que completaba dando clases particu-
lares de pintura.

Roda se vinculé a la academia por primera vez en 1959,
cuando inicié como profesor de dibujo en la Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad Nacional de Colombia. Para entonces
Roda ya tenia una trayectoria reconocida, especialmente en Es-
pafia, donde habia expuesto individualmente. Pero quizas el lo-
gro que hasta ese momento mds repercutié en su carrera artistica
fue el premio a la mejor composicion en la 111 Bienal Hispano-
americana de Arte, el cual le notificaron pasados unos dias de
haber desempacado con todo en Colombia. “Los amigos me llama-
ron y me dijeron: {Vuélvete, vuélvete...!, pero como iba a regresarme, si
s6lo habia transcurrido un mes de nuestra llegada, mi hija estaba por
nacer, en fin..., los hijos nos habian traido a Colombia porque la situa-
cién econdmica no era fdcil”'°, Roda se quedo, y con el mismo em-
pefo de su batalla por abrirse campo en el competido mundo
artistico europeo, comenzo a sumar sus primeras exposiciones

0 Ibidem p. 33.
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en Colombia, siendo el abrebocas su exhibicion en la Sociedad
Colombiana de Arquitectos en 1956.

Para 1960, la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
los Andes hacia parte de lo que se conocia como la “Seccion Fe-
menina”. Esta habia sido fundada por Mario Laserna, quién
nombré en 1955 a Hena Rodriguez como responsable de la nue-
va seccion. Laserna conocia a Hena de tiempo atras cuando ella
se dedicaba a dar clases de arte en la Universidad Nacional y en
clubes de sefioras elegantes de la sociedad capitalina. En una co-
mida donde estaba Hena, se discutia sobre lo lastimoso que era
que todas estas mujeres que pasaban tantas horas frente al lienzo,
no recibieran algin tipo de reconocimiento formal. La sagacidad
de Mario Laserna capitalizé esa casual conversacion e inmediata-
mente tomo a Hena por el brazo, la retiré del grupo y le dijo:
“ic6mo es la cosa...?, pues nada, formemos una Escuela de Bellas Artes
en los Andes™, En la reunién estaba Ramén de Zubiria, vicerrec
tor de la Universidad, quien apoyo la idea, con el mismo entu-
siasmo con el que la defendi6 en la vispera de su polémico y
atropellado cierre en 1974. En esa comida también estaba Elvira
Restrepo de Durana, quien se encargaria de hacer el “rebusque”
de dinero con el que montaron el primer espacio para la Escuela.
“La espero marniana, vaya Elvira con Hena y organizan la Escuela”, fue-
ron las inaugurales palabras con las que Mario Laserna fundoé la
Escuela de Bellas Artes, con la informalidad que caracterizaba a
esa pequena Universidad, que por entonces sélo tenia seis afios
de fundada y algo mds de quinientos estudiantes.

Para entonces “escuela” era mucho decir. Elvira, quien es-
taba a cargo de un coro de nifias en la Universidad, organizé un
concierto con el que recaudd la entonces significativa suma de

I Entrevista a Hena Rodriguez por Andrés Fischer y Marfa Margarita Zuleta, (s. £).
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diez mil pesos ~Laserna les habia dicho que las finanzas de la Uni-
versidad no andaban bien-, con lo que se compraron los primeros
caballetes y se improviso un taller en las cocinas de la antigua car-
cel de mujeres. En sus inicios la Seccion Femenina consistia en
clases sueltas de pintura, musica, escultura y dibujo, atin no exis-
tia un pénsum que las alumnas debieran seguir como requisito vy,
por supuesto, no se entregaba ningan titulo. Entre las alumnas de
esa época se encontraban Yolanda Pulecio, Nirma Zarate, I[rma
Caicedo de Botero, Gloria Zea, Carmen Saenz, Fanny Sanin y Te-
resa Cuéllar, entre otras... Sin embargo, Hena Rodriguez fue mon-
tando una serie de cursos que buscaban, mas que formar artistas,
dar un adiestramiento y ciertas habilidades en oficios relativamen-
te vanguardistas para mujeres, que por esa época dificilmente sa-
lian a formarse por fuera de sus casas y donde lo acostumbrado
era hacerse circular la Enciclopedia de labores de sefiora, de madame
Therese de Dillmont, con mas de quinientos motivos de punta-
das y bordados'?, La inspiracion de Hena era la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando en Madrid, donde ella habia estado du-
rante un afo.

Hena Rodriguez habia sido quizas uno de esos casos excep-
cionales en los que una mujer recibia formacion universitaria, an-
tes de los afios treinta. Hena habia hecho estudios en Paris y en
Madrid y durante treinta afios habia ejercido como profesora de es-
cultura en la Universidad Nacional, lo cual sin duda era un poco
excéntrico para la época y para el parroquialismo bogotano.

Asi, los Andes abrié un campo que hasta entonces habia
estado relativamente cerrado para la mujer en Colombia. “En for-
ma muy casual, en enero de 1955 lei en un periddico que por primera
vez la Universidad de los Andes abria sus puertas a mujeres que quisie-
ran estudiar Bellas Artes”, dice Nirma Zarate al recordar la primera

Seguin la nota del editor de esta curiosa obra, para la fecha -probablemente
1938, pues la traduccién al espafiol carece de fecha- se habian publicado mas
de un milién de ejemplares en francés, espafiol, inglés, italiano y aleman. En la
Exposicion Universal de Chicago (1933) la Enciclopedia figuré entre los cuaren-
ta voliumenes de literatura francesa mas tiles para la educacion de la mujer.
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vez que oy6 hablar del programaP®®. En ese proceso liberador de la
mujer en la Universidad, jugo sin duda un papel fundamental,
mas tarde, la figura de Marta Traba, quien entre 1956 y 1965
ocupd magistralmente la citedra de historia del arte en los An-
des. Ademas de su cultura artistica y su cautivante inteligencia,
su carisma magnético convirtié a Marta Traba en el modelo de
mujer independiente, desafiante, valiente y sobre todo, profesio-
nal con formacion universitaria.

“Nos desperté un mundo que no sabiamos que tenia-
mos adentro..., y nos metimos a la Universidad. Fue algo inso-
lito. A fines de la década del cincuenta, en nuestra generacion
no era comun prepararse fuera de la casa™*.

En la época de sus programas de arte en la Televisora Na-
cional, se hizo comun ver en cada esquina mujeres con cortes de
“capul” al estilo de Marta e imitando los sombreros exclusivos con
los que “la papisa” del arte ~como en una ocasién espontanea la
coronaron sus alumnos de los Andes- se dejaba ver en los concier
tos de los viernes en el Colén. La popularizacion de esa imagen
era solo la muestra més visible de una tendencia, que mas alld de
la contingencia de la moda, estaba demostrando la identificacion
con un estilo de mujer que muchas, desde humildes secretarias
hasta aristocraticas damas, querian ser.

La formacién clasica de Hena -demasiado cldsica para
algunos, especialmente sus alumnas mas jovenes de entonces-,
pero también la inmadurez en los proyectos de ensefianza de
bellas artes en Colombia, le imprimieron a la Escuela de enton-
ces un estilo que comenzaba a refiir con las inquietudes de las

ZARATE, Nirma, en Tres décadas de arte uniandino, 1948-1988. Bogota, Biblioteca
Luis Angel Arango. Banco de la Republica, 1988, p. 30.

VEJARANO DE URIBE, Ana, conversacion con Patricia Verlichak, en Marta Tra-
ba: una terquedad furibunda, Buenos Aires, Ed. Universidad Nacional, Tres de
Febrero y Fundacién Proa, 2001, p. 84.
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generaciones mas jovenes, y con las corrientes académicas mas
arriesgadas de las artes en Europa y Estados Unidos.

“El publico que encontré a mi llegada a Colombia era
muy ajeno al arte. Marta tuvo esa gran virtud de ‘desaletargar-
10, y la cosa fue empezando. Un poco por esnobismo, por di-
letantismo, por lo que fuera. Habia una sociedad que yo no
llamaria capitalista. Gente con dinero, pero con los ojos pues-
tos fuera del pais. Casi sentian ue por pura mala suerte habian
nacido en Colombia. Era como una traicion a su refinamiento,
y todo su gran suefio era ganar plata aqui para gastarla fuera...,
la idea era poder retirarse algiin dia a vivir en un ‘pais de ver
dad’, jcomo si este no existiera! Pero al mismo tiempo comen-
zaba a surgir una necesidad de identificarse con algo, con una
idea, con una cultura propia, y Marta tuvo mucho que ver en
eso. Es como si hubiera dicho a pleno grito: {Déjense de caraja-
das, en vez de coger un avion e irse a Europa a comprar un cua-
drito inmundo, miren lo que hay aqui mismo!”".

Roda llego a la Escuela de Artes de la Universidad de los
Andes cuando el proyecto de la Seccién Femenina llevaba ya
siete afios funcionando y pese a la precariedad y al constante pe-
regrinaje en busca de espacios adecuados, habia logrado estable-
cerse como una opcién para las personas que querian dedicarse
al arte. Un dia de 1960, uno de los profesores que Hena tenia
programados para el afio académico ~para esa época atin no se
habia semestralizado la Universidad- a ultima hora avisé que
no podria dar el curso. Hena llamé ese mismo dia a Alejandro
Obregon quien rechazo el ofrecimiento. Se necesitaba con ur
gencia un reemplazo. La vispera del inicio de las clases, Maria

15 PANESSO, ép. cit. p. 16.
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Elisa Reyes invitd a Hena a una exposicion. Se trataba de una
exposicion de Roda en Bogota, “.. un tipo muy agradable, muy
simpdtico..., y ahi fue donde se volvié todo al revés”, recordaba Hena
de su primer encuentro con quien se convertiria en el reempla-
zo que ella buscaba con afan. “Me gusté su dibujo, no como pintor,
me gusté como dibujante..., ~opinidén que por entonces era comun
sobre el trabajo de Roda-, y le dije, iquieres venir?”'6, El joven di-
bujante se interes6 por la propuesta, discutieron el salario y al
dia siguiente Roda estaba parado frente a los caballetes.

Hasta ese dia la ensefianza en la Escuela fue estrictamen-
te académica en el sentido m4s clasico de la palabra: se debia se-
guir fielmente el modelo, reproducirlo con exactitud milimétrica,
s6lo se permitia modelar en arcilla o tallar en madera, era impe-
rativo respetar las leyes de la perspectiva, y la creatividad era un

asunto que solo podia incumbir a quienes ya dominaban el adies-
tramiento formal.

“Recuerdo las horas y los dias que pasé reproduciendo
en mi caballete un busto en yeso de Beethoven que andaba ro-
dando por ahi, era el modelo y habia que pintarlo desde todos
los angulos una y otra vez hasta que quedara perfecto, idéntico”,
sefala la cineasta Camila Loboguerrero de sus primeros afios
en la Escuela, antes de Roda.,

Con Roda las clases tomaron otro cariz, tanto que mu-
chas alumnas empezaron a cuestionar la formacion tradicional.
“Si Céxanne cambié la historia de la pintura haciendo manzanas, va-
mos a ver hasta dénde llegan ustedes con estas cebollas”, dijo Roda el
primer dia que entrd a clase y dejo caer un racimo, que habia
traido de su casa en las montafias de Suba, sobre la misma mesa
que en otras clases ocupaba el busto de Beethoven'’. Asi fueron
sus primeras clases. Roda traia una idea particular de lo que era

16
17

Entrevista a Hena Rodriguez.
Entrevista a Marta Rodriguez por Lorenzo Morales, Bogota, junio 7 de 2003,
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la pintura y sobre todo de lo que era ser artista y enseflar en una
Escuela. Aqui no habia buenas cebollas ni malas cebollas, cada
cual debia deshojarse hasta encontrar dentro de si sus propias ce-
bollas. Y eso para la Escuela fue un descubrimiento.

Fue la época en la que las estudiantes mas rebeldes de la Es-
cuela, Gloria Martinez, Camila Loboguerrero, Anita Murillo, Ligia
Jiménez, Julia Acufia y Beatriz Gonzélez decidieron armar su pro-
pio taller disidente. Con el apoyo tacito de Hans Drews, decano de
Arquitectura, el beneplicito de Andrés Holguin, la complacencia
de Roda y el entusiasmo de Marta Traba, lograron que Ramén de
Zubiria les cediera un espacio en la antigua circel de mujeres frente
a la estatua de La Pola, convertido para esa época en deposito de
materiales y desechos de obras. En ese mistico espacio improvisado
~una especie de Factory a lo Warhol-, se reunian por las tardes las
mds entusiastas y bohemias alumnas de la Escuela a dar rienda
suelta a sus pinceles con todo el vigor del “flower power” de los afios
sesenta. Pintaban toda la noche, las visitaban los del Grupo de Tea-
tro, bajaban los de Arquitectura, habia conciertos de jazz y se arma-
ban tertulias. “No era de vagas... —dice Gloria Martinez- le cumpliamos
a Hena en todo lo que era de las clases del pénsum regular... tenfamos
cinco en todo, pero nos parecia insuficiente”',

A ese estudio bajaban Roda, Marta Traba, Luciano Jarami-
llo y muchos otros profesores de la Escuela que vefan con buenos
0jos esta iniciativa. Fue precisamente en ese taller donde en 1962
se llevo cabo la profética “coronacion de la papisa”. Un dia, por una
de las habituales polémicas que se habia desatado en un periédico
nacional a raiz de un custico comentario de Marta Traba, espon-
taneamente Luciano Jaramillo armo “un conclave” con los presen-
tes ~Ricardo Camacho, Gloria Martinez, Maria Teresa Guerrero,
Luis Caballero, Beatriz Gonzalez, Camila Loboguerrero, Marta
Plazas y, por supuesto, el maestro Roda-. Ahi se decidié de manera
undnime coronar con un gorrito de papel que alguien corté en el

18 Entrevista a Gloria Martinez por Lorenzo Morales, Bogota mayo 27 de 2003,
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acto, a Marta como “la papisa del arte”. El hecho hubiera pasado al
olvido si entre los presentes no hubiera estado la lente de Guiller
mo Angulo, quien inmortalizd para siempre esa ceremonia en la
que colegas y estudiantes de Marta resumieron lo que durante dos
décadas de critica fue Marta Traba: la ultima palabra del arte en
Colombia. De “papisa” lo tuvo todo, excepto sucesion.

En 1962 vino el primer revolcon en la Escuela. El pénsum
se reformo creando dos secciones; Roda quedd como director de
pintura, y Hena de escultura. También fue ahi cuando la Escue-
la quedé adscrita a Arquitectura con el 4nimo de integrar todas
las artes, en un ademan que recordaba el espiritu de la Escuela
Bauhaus. Roda desde su llegada como profesor habia criticado
duramente la formacion que se impartia, criticas que habian te-
nido eco en Hans Drews, decano de Arquitectura y Ramon de
Zubiria, quienes impulsaron paulatinamente el nuevo estilo de
enseiianza de Roda. Més que un cambio en las formalidades cu-
rriculares, lo que Roda trajo a la Escuela fue un nuevo ambiente
de explosion cultural y curiosidad intelectual. Esa nueva etapa
de la Escuela se veria reflejada en el elogioso comentario de un
observador externo, en el brochure que edité Roda en 1962, como
inaugurando una nueva Escuela.

“Esta Facultad tiene ambiente para el arte tanto por par-
te de los profesores como de los estudiantes. De alli los resul-
tados halagadores como pueden apreciarse en la exposicion de
fin de afo..., se estimulan las disposiciones innatas..., y como se
ve acertado comenzat con ejercicios abstractos para fomentar
la alegria por el color, el movimiento y la composicion, y acer-
carse a lo figurativo cada vez mds en los cursos superiores. Este
sistema parece evitar el peligro del academicismo y de la copia
mecdnica ante el modelo...”?, escribio Walter Engel, critico y
curador de la entonces influyente Galeria Central.

¥ 7ZARATE, Nirma, dp. cit.,, p. 9.
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Sus alumnas de varias generaciones recuerdan como una
de las experiencias mas nutritivas de su paso por la Escuela las cla-
ses con Roda. El solo daba algunos cursos pero su presencia era
permanente en todos los talleres. Invitado por sus colegas, como
él a su vez también lo hacia con ellos, era habitual que Roda se pa-
seara por los talleres de pintura dando instrucciones, a veces inter-
viniendo un lienzo, o reclaméndole al alumno que se desprendiera
de la tendencia inercial del neofito de pintar como si estuviera di-
bujando, y que aprendiera a ver en términos de pintura, que viera
manchas y no contornos. Eran correcciones que trascendian la
mera pintura para convertirse en verdaderas reflexiones sobre el
mundo del cine, de la musica, de la literatura o lo que fuera que
suscitara el lienzo en esa cultura amplisima que poseia Roda. Con
ese ambiente abierto de debate que instaurs, fueron més los alum-
nos que tuvo que los que directamente tomaron clase con él.
“Roda nunca fue mi profesor pero yo siempre me consideré su alumno.
Sigo siéndolo. Roda es para mi un ejemplo humano de lo que yo hubiera
querido ser como pintor, como hombre y como artista”, dijo Luis Caba-
llero en noviembre de 1991, al inaugurar una exposicion colectiva
en la galerfa Garcés Velasquez en la que compartia pared con su
maestro. También en esa exposicion participaba su ex alumna
Beatriz Gonzalez quien afios més tarde se referiria a ¢l diciendo:

“A la persona que mas quiero en el mundo es a Roda,
porque no sélo le abrié a uno el horizonte del arte, de como
se debia pintar. Yo los consejos de Roda todavia los sigo, son
consejos que me sirvieron en la vida, no solamente de pintura,
sino de la vida, de comportamiento porque yo creo que moral-
mente un profesor de arte debe orientar a sus alumnos...”%,

Roda habia dejado de ser profesor para convertirse en
maestro. Sentia una profunda admiracion por el modelo de artis-

0 Entrevista a Beatriz Gonzalez por Andrés Fischer y Marfa Margarita Zuleta,

abril 5 de 1988,
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ta total del Renacimiento, y quizas por eso la critica siempre tuvo
dificultades para encasillarlo en una técnica, un estilo o una co-
rriente. Mil y una vez quisieron dejar claro si Roda era pintor o
grabador, figurativo o abstracto y mil veces tuvieron que guardar-
se esos rotulos, que por demds para Roda eran incomprensibles.

“A mi no me gusta mucho el artista especializado. Para
mi un artista es un hombre que un dia hace un dibujo, otro
dia un oleo, un grabado, una acuarela o una escultura..., el
arte no es una especializacion, es mds bien una manera de en-
tender la realidad y en la medida en que el artista la entiende
la puede expresar de muchas maneras”?".

~ La maestria de Roda consistia no sélo en su sosegada sabi-
duria sino también en la conciencia permanente de que el artista
es un hombre que por vocacion debe estar en constante cons-
truccion, en perpetuo devenir. Esa capacidad para no restringir
las posibilidades de explorar y de aprender fueron las que le per-
mitieron a los cincuenta afios de edad redescubrirse en su arte,
lo que sin duda debi¢ ser otra ensefianza, soterrada, subliminal
e invisible ~como lo es toda verdadera leccion- para sus alumnos
uniandinos. En 1968, Roda invité a Umberto Giangrandi a unir-
se a las filas de la inteligentia artistica que él como director habia
reclutado para la Escuela; hicieron parte de ella Luciano Jarami-
llo, Augusto Rivera, Enrique Grau, Juan y Santiago Cérdenas,
Luis Caballero, David Consuegra, Galaor Carbonel y Olga de
Amaral, junto a otros menos permanentes. Umberto Giangran-
~di, inici6 su taller de grabado, técnica que por entonces era poco
conocida en el pais, y la sorpresa debid ser grande para los jove-
nes inscritos al ver que junto a ellos, con delantal y camisa arre-
mangada, el director de la Escuela también aprendia las lides de
la puntaseca y el aguafuerte.

2 Diario El Heraldo, “No hay arte reaccionario”, entrevista de Mauricio Vargas Lina-

res a Juan Antonio Roda, Barranquilla, miércoles 1° de agosto de 1979, p. 12.
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A sus cincuenta afios Roda no solo era el director de la
Escuela, un reconocido artista, y un excelente profesor sino
también el mds aplicado alumno de grabado. De esa expe-
riencia con Giangrandi en los Andes saldria su primera serie
de grabados, Los desconocidos, la cual inauguraria una de las
facetas mas prolificas de su arte, y que le valdria varios reco-
nocimientos internacionales, uno de ellos en la VIII Bienal
de Grabado de Tokio en 1972, por su serie La risa”?. Roda
“... contempla su espectdculo, se autodevora. Se trata de una ve-
flexion algo banal: la que sobreviene cuando un hombre llega a la
plena madurez y siente que lo va ganando la melancoliay que ya la
suerte estd echada”, diria Marta Traba al hacer una retrospec-
tiva de los grabados?’. Para esa época en Colombia prevalecia
la idea de la obra tnica en manos de un coleccionista priva-
do, por lo que el grabado no era reconocido como una obra de
arte comparable a la exclusividad de un 6leo o una escultura.

“En la época en que yo grababa los compradores se ne-
gaban a comprender que yo no les vendiera el original, que no
existiera el original. Una sefiora, enfurecida, me exigia que le
vendiera el original a toda costa, aunque fuese mas caro...”,

Roda siempre supo que una Escuela no podia producir
artistas como se producen carros en serie en un galpén automa-
tizado. Habia una parte de vocacion y de genialidad que no se
podia ensenar. La Escuela tenia que ser un sitio propicio para el
artista, no una garantia de talento. “Se trataba de hablar sobre arte,
se buscaba despertar en ellos una inquietud y que cada cual capitaliza-
ra sus ventajas o desventajas”, decia Roda con cierta conciencia de
los limites de cualquier conocimiento transmitido. Tal vez por

Diario El Tiempo, “Honorable mencion a A. Roda en Tokio”, noviembre 23 de

1972, p. 12C.

TRABA, Marta, Los grabados de Roda, Bogota, Museo de Arte Moderno, 1977.
p. 22.

#*  Diario El Heraldo, 6p. cit., p. 12.
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ese convencimiento, en 1967 Roda solté en una entrevista publi-
cada en la edicion dominical del diario El Tiempo una frase lapi-
daria: “.. a los Andes van las nifias ricas que pueden pagarse ese
estudio, muchas veces sélo para pasar el tiempo mientras se casan, van
a Europa o hacen algo...”.

El comentario por supuesto indigné a muchas de sus
alumnas quienes no dudaron en reclamarle y protestar ante el
rector. El desparpajo y la franqueza espafiola lo habia traiciona-
do con una frase, que aunque cierta, era aproximativa y politica-
mente incorrecta, maxime cuando era él quien dirigia la Escuela
desde hacia cinco afios. Pero quizas para Roda no habia contra-
diccion. “Este es un pais muy solemne, que no gusta de la autocritica
y que no permite que se metan con sus mitos’, diria Roda de otro epi-
sodio en clase donde por un comentario sobre el florero de Llo-
rente, escandalizo a los alumnos. Lo que si era cierto al menos,
es que durante afios la Escuela seguia teniendo esa tendencia al
gineceo donde los hombres nunca dejaron de ser una minoria
que no supero el 1.5% del total de alumnos inscritos?.

“No sé si la gente seguia entrando por las mismas ra-
zones, pero el caso es que no seguia saliendo de la Escuela
con la misma idea con la que habia llegado, la gente se iba ya
mucho més madura, tanto que muchos terminaron hacien-
do posgrados en universidades del exterior”, explica Santia-
go Céardenas, profesor entonces, y quien conocid de primera
mano la transformacién de los alumnos y las alumnas al pa-
sar por la Escuela®.

A finales de los afios sesenta la agitacion estudiantil que
invadia las universidades europeas y norteamericanas aterrizo
~en paracaidas en los Andes, como ya lo habia hecho en otras

%5 TELLEZ, German, en Tres décadas de arte uniandino, 1948-1988, Bogot4, Bibliote-

ca Luis Angel Arango, Banco de la Reptblica, 1988, p. 35.
Entrevista a Santiago Cardenas por Lorenzo Morales, Bogotd, junio 4 de

2003.
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universidades del pais. Habia un clima general de pseudocom-
promiso politico y contestacion radical. Era la época de los pe-
riddicos estudiantiles escritos a maquina con nombres belicosos
como “Chispa” o “Marcha”, donde se agitaban las banderas del
“antiimperialismo yanqui”, la época de los mitines politicos en
la cafeteria donde se invitaba con megifono a “los comparfie-
ros” a repetir la barra de “La Internacional”, de la presion por la
participacion estudiantil en las decisiones de la Universidad y
del pais. También era la época de las expulsiones, del retiro de
profesores, del cierre o la ocupacion por los militares de univer-
sidades publicas, de la paranoia del fantasma comunista y el te-
mor generalizado de las directivas por el desbordamiento de
una situacion nueva en la universidad privada. En los Andes la
presencia del Movimiento Obrero Independiente y Revolucio-
nario, MOIR, fue la expresion mas concreta del ideario de una
juventud rechinante que descubria por primera vez el ultimo
grito de la moda en el pret-a-porter politico del momento. De las
ingenierias, de Economia, de Antropologia, y también de Ar
tes, surgieron los espontaneos lideres de tendencia maoista que
incansablemente llamaban al “escalerazo” y pasaban sobre una
sabana que alguien habia traido de la casa de sus papas, las
imagenes de El acorazado Potemkin y Tierra rusa.

“Se discutia, totalmente en serio, en la presentacion de
tesis de quien hoy es una afamada artista uniandina, si para di-
bujar o pintar rostros de prostitutas sobre lata corrugada, era
necesario, como condicidn sine qua non, tornarse prostituta al
menos por un tiempo, o en su defecto frecuentar algunas casas
de lenocinio para ‘estudiar’ dicho fenémeno social, ‘producto
de las contradicciones del sistema...””?".

2 TELLEZ, 6p. cit. p. 34.
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En la Rectoria, este llamativo activismo de algunos estu-
diantes encendi las alarmas. La distancia que separaba El Cam-
pito ~antiguo asilo de locas- en la parte mas alta de la loma y sede
de los talleres de Artes y Arquitectura, del edificio Franco, sede
de la Rectoria, abajo, en la carrera primera, no sdlo marcaba una
distancia fisica, sino también una distancia entre las ideas y las
personas. La insularidad de “los de arriba” se expresaba en las for-
mas mas visibles. En Artes y Arquitectura la moda al vestir era
otra, la musica que se ofa era otra, el cine que se veia era otro, las
discusiones eran otras. “Eramos mundos aparte, mundos cerrados sin
ninguna comunicacion"®, El desconocimiento mutuo y la desespe-
racion de las directivas por aislar el inesperado brote politico lle-
varon a la Rectoria a proponer a Roda que trasladara la Escuela a
una casa, de propiedad de la Universidad, en el norte de la ciu-
dad. La propuesta, similar a la politica del Ministerio de Educa-
cién francés durante el agite de Mayo del 68, en la que se decidio
desmembrar la universidad publica para enviar las facultades re-
voltosas de Filosofia, Sociologia y otras humanidades a las afueras
de las ciudades, fue rechazada de plano por Roda:

“Una Escuela de Bellas Artes debe funcionar dentro de
una Universidad, ya que no se trata solo de ensefiar un oficio,
sino de dotar al individuo de una gran cultura. Es ante todo
una formacion interdisciplinaria. El arte es un gran universo...,
no se puede tratar como un reducto, como un adorno ideologi-
co, como una simple cosita”?,

Ante la dificultad para manejar la situacion, en 1971 el
rector y el Consejo Directivo de la Universidad decidieron cerrar
el Programa de Artes. Durante tres afios mas la Escuela siguid
funcionando con el tnico compromiso de graduar a aquellos

% Entrevista a Camila Loboguerrero por Lorenzo Morales, Bogotd, mayo 16 de

2003.
¥ SEGURA, 6p. cit., p. 35. (Cita de Antonio Roda).
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alumnos que ya se habian inscrito antes de la repentina y polé-
mica decision.

Polémica, pues genero6 reacciones que trascendieron en la
prensa nacional donde se hablaba de la crisis uniandina. Para
muchos, la Universidad tomo la decision sin la clara conciencia
de lo que estaba perdiendo.

“Cuando cierran la Facultad estdbamos en una evolucion
académica impresionante..., yo creo que era la mejor Escuela de
Bellas Artes del pais..., es que viviamos para eso, la gente se nutria
de lo que pasaba ahi. Uno no iba simplemente a dictar una clase,
uno iba all4 a aprender”, dice Santiago Cardenas al recordar la
tarde en la que Roda le comunico a sus profesores el Memo-
rando expedido por el rector de entonces en el que se cerraban
todas las admisiones a la Escuela®.

Aunque la justificacién dltima del cierre de Bellas Artes
nunca fue explicitamente clara, y siempre se negéd con vehemencia
cualquier motivacion relacionada con la militancia adolescente,
lo cierto es que los argumentos que se esgrimieron jamas dejaron
translucir con simpleza que dicha decision respondia m4s a razo-
nes politicas y a miedos, que entonces tenian un claro referente
en los disturbios de las universidades americanas y europeas ~don-
de por mas, en todo caso, nunca se cerré una facultad- y en la
amenaza del fantasma revolucionario de izquierda.

Se recurrio entonces a malabares matematicos y reglas de
tres para mostrar la inviabilidad financiera de la Escuela. Se de-
mostro “cientificamente” en un informe, que mientras en Ingenie-
ria habia treinta y cinco alumnos por cada profesor, en Artes la
proporcion era seis veces menor, de lo que se inferia que en Artes
habia mas profesores que alumnos, Sin embargo, el calculo desco-
nocia los cientos de estudiantes de otras facultades que —~como ha

3 Entrevista a Santiago Cardenas.



88 HISTORIA DE LA UNIVERSIDAD DE LOS ANDES

sido tradicion en los Andes- asistian a cursos de artes como parte
de su formacion humanistica e interdisciplinaria. La conclusion
técnica fue que la Universidad gastaba mucho -seis veces mas que
entrenando a un ingeniero-, y perdia plata formando artistas cuya
funcién y aporte a una sociedad atin no estaba demostrada por un
estudio riguroso.

Lo que habia pasado por alto a las directivas, un tanto ob-
nubiladas por la formacion de gente “util” al pais, era que una
Escuela de Artes no podia medirse con los mismos criterios que
otras facultades. El rasero de la productividad y la eficiencia cuan-
tificable se quebraba contra las sinusoides irregulares y especula-
tivas de la sensibilidad y el arte.

“Una Escuela de Bellas Artes puede producir, y gene-
ralmente produce, océanos de mediocridad profesional y can-
tidades ingentes de basura estética. Pero entre ese trafago de
fealdad y torpeza, como corresponde a la condicion humana,
ocurren, en ocasiones, las apariciones de sorpresivos talentos,
de resplandecientes sensibilidades que justifican y redimen la
misera labor académica. Dos o tres artistas sobresalientes ex-
plican porqué, para que lo sean, deben existir también cente-
nates de pintores insignificantes...”*".

Pero la decision no tenia reversa. El dia que presentod su
trabajo de grado la tltima alumna de la Escuela en 1974 -una se-
rie de quince grabados de Margarita Monsalve-, Juan Antonio
Roda present6 su carta de renuncia. Roda culming asi una inten-
sa labor de catorce afios en la formacién no sélo de artistas que
alcanzaron un lugar destacado en la historia de las artes en el
pais, sino también de gente para el arte y la cultura como lo de-
muestra la gran cantidad de personas que pasaron por la Escuela
y posteriormente se dedicaron a la ensefianza, a la administra-

U TRLLEZ, 6p. cit. p. 35.
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cion de la cultura o a la critica, con un reconocimiento no menos
significativo que sus colegas artistas*.

Sin embargo, y pese al cierre de 1974, las artes prosiguieron
su camino, més discreto y callado en la Universidad. El ideal de
las artes sobrevivié anudado entre los hilos del Taller de Textiles
que siguié funcionando como una dependencia de la seccion de
Extension Universitaria. La supervivencia del programa de Texti-
les bajo el amparo y la lucha constante de Maria Teresa Guerrero,
fue vital para el resurgimiento de la Escuela, casi diez aios des-
pués, en 1982, cuando fue reabierto el programa bajo el nombre
de Talleres Artisticos.

Roda por su parte volvio a su casa en Suba, donde se de-
dic6 de lleno a trabajar en su estudio y a culminar la serie de gra-
bados El delirio de las monjas muertas, la cual ya habfa comenzado
en la Universidad.

En 2001 la Universidad lo condecoré con la Medalla de
Oro al Mérito en merecido homenaje a sus ochenta afios de vida:
cuarenta y ocho en Colombia y catorce en la Universidad de los

4L resulta significativo dentro de este ultimo grupo, nombres como: Cecilia

Mejia quien desde hace dos afios dirige la Oficina de Inmuebles Nacionales
del Ministerio de Obras Publicas y Transporte; Celia Sredni de Birbragher,
desde 1975 funda, dirige y edita la revista Arte en Colombia; Josefina Aya de
Dussdn y Gloria Ayala Oramas concentran la actividad profesional en el es-
tudio y realizacion de proyectos de investigacion educativos y desarrollo de la
comunidad; Marfa Teresa Marroquin, quien desde 1970 se ha dedicado al es-
tudio, promocién, desatrollo y divulgacion de la artesania colombiana. Otras
de las actividades cuyo rumbo han tomado los egresados son: disefio de joyas,
Carmenza Cesareo; a la ensefianza del ballet en Bogota, Amparo Ramirez; a la
restauracion de obras de arte: Carmen Sofia Reyes, Martha Plazas, Lucia Rueda
y Patricia Rojas. Asennéth Velasquez, directora de la Galeria Garcés Velasquez,
quien desde 1969 y hasta su fallecimiento fue comerciante de arte. Dentro de
este campo, también incursionaron Silvia Mallarino, Olga Pizano y Maria Cris-
tina Pignalosa, coduefas de la Galerfa Témpora...”. Tomado de GUERRERO,
Maria Teresa, en Tres décadas de arte uniandino 1948-1988. Bogota, Biblioteca
Luis Angel Arango, Banco de la Republica, 1988, p. 35.
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Andes, y a su infatigable labor artistica, que hasta ese dia conti-
nuaba desarrollando en las montafias de Suba.

“Cuando estaba joven y pensaba en mis ochenta afios,
me imaginaba que estaria muerto o como un vejestorio ho-
rrendo... Y mireme aqui, diciéndole a usted que estoy contento
con lo que he hecho y que llegar a los ochenta es simplemente
cumplir un afio mas de vida™.

»  BRUGUES, Marta, “Roda el Maestro” en revista Carrusel. Bogota, (s. £.).
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ELIZABETH GROSE:
LOS INICIOS DE LA
INVESTIGACION APLICADA

MPOTRADA EN LAS MONTANAS DE SANTANDER SE HALLA

la cueva de Macaregua. En ella habitan miles de murciéla-

gos quie se descuelgan de las paredes formando enconados
enjambres que solo se deshacen en las noches cuando salen a ali-
mentarse. Los campesinos de la zona creen que en Macaregua,
antiguo cementerio indigena, hay tesoros escondidos, pero en
aios nadie se ha atrevido a entrar. En 1957, quince personas lo
hicieron y dias mas tarde todos enfermaron de gravedad. Los mé-
dicos locales que trataron a los osados excursionistas, recuerdan
los siguientes sintomas: fiebre alta intermitente, fuerte tos, dolor
en el pecho y ocasionales esputos sanguinolentos. Desde enton-
ces la cueva fue considerada lugar de mala suerte y nadie penetro
en ella durante afios. Hasta cuando un grupo de jovenes de la
Universidad de los Andes decidio hacetlo en noviembre de 1966,
Con trampas y linternas poco a poco algunos de los murci¢lagos
de esta gruta santandereana fueron atrapados, numerados, clasi-
ficados y debidamente enviados a Bogota.

En los laboratorios del Departamento de Microbiologia
de la Universidad de los Andes, no se creia que los sintomas de

! GROSE, Elizabeth, proyecto “Estudio de los microparasitos de los murcié¢lagos

colombianos; un estudio de las enfermedades humanas transmitidas por mur
ciélagos”, (mimeo), Bogota, 1969.
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