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Una coleccion
Obras de Alejandro Castaiio

La luz de los curadores, que en tiempos recientes se posaba con espe-
cial propiedad sobre las obras de arte, ha sido eclipsada por un astro de
mayor brillo: el sol de los coleccionistas. Por fortuna y para fortuna de la
circulacién de obras y artistas noveles, los coleccionistas navegan, cada
vez en mayor numero, por los cauces del arte contemporaneo.

La euforia, conviccién y frecuencia con que muchos coleccionistas
se entregan a esta aventura —que es favorecida por los vientos de la
prosperidad economica— le han dado notoriedad y cotizaciéon a esta
figura. Los coleccionistas, como seres dvidos de gusto, se dan con vigor
y suficiencia a la posesioén y al mecenazgo y buscan, con una tenacidad
insaciable, completar un rompecabezas al que siempre parece faltarle
una pieza. La pulsion del coleccionismo y su influencia decisiva sobre el
sentido e intercambio (valor y precio) de las obras, sefiala que estos per-
sonajes no pueden —ni quieren— ser ignorados al momento de analizar
todo aquello que participa en la construccién del arte.

La exposicion Una coleccion — Obras de Alejandro Castario buscara entre
las obras de un coleccionista de arte contemporaneo formas de colec-
cionismo: en el espacio de una sala de exposiciones* se pondra en juego
una serie de ideas que permita sefalar el punto medio en que se posa un
conjunto de objetos.

— Curaduria
Lucas Ospina

* Sala de Exposiciones
Centro Colombo Americano
Sede Centro, Calle 19 No. 2-49

18 de abril a 2 de junio de 2007

“¢Se percata el
curador que
el a su vez esta
ejerciendo
una labor de
coleccionistar”

Sobre la exposicion de una coleccion
—Mariangela Mendez
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—Honoré Daumier



El coleccionista
—William Wyler
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Una coleccion
Obras de Alejandro Castaiio

La luz de los curadores, que en tiempos recientes
se posaba con especial propiedad sobre las obras
de arte, ha sido eclipsada por un astro de mayor
brillo: el sol de los coleccionistas. Por fortuna y
para fortuna de la circulacién de obras y artistas
noveles, los coleccionistas navegan, cada vez en
mayor nuimero, por los cauces del arte contem-
poraneo.

La euforia, conviccion y frecuencia con que
muchos coleccionistas se entregan a esta aventu-
ra —que es favorecida por los vientos de la pros-
peridad econémica— le han dado notoriedad y
cotizacién a esta figura. Los coleccionistas, como
seres avidos de gusto, se dan con vigor y suficien-
cia ala posesion y al mecenazgo y buscan, con una
tenacidad insaciable, completar un rompecabezas
al que siempre parece faltarle una pieza. La pul-
sién del coleccionismo y su influencia decisiva so-
bre el sentido e intercambio (valory precio) de las
obras, senala que estos personajes no pueden —ni
quieren— ser ignorados al momento de analizar
todo aquello que participa en la construccion del
arte.

La exposicion Una coleccion — Obras de Alejandro
Castaiio buscara entre las obras de un coleccionis-
ta de arte contemporaneo formas de coleccionis-
mo: en el espacio de una sala de exposiciones* se
pondrd en juego una serie de ideas que permita
senalar el punto medio en que se posa un conjun-
to de objetos.

— Curaduria
Lucas Ospina
Profesor Asistente
Departamento de Arte

Facultad de Artes y Humanidades
Universidad de los Andes

* Sala de Exposiciones
Centro Colombo Americano
Sede Centro, Calle 19 No. 2-49

18 de abril a 2 de junio de 2007



Preguntas a propésito de la exposicion de una coleccion™

Las exposiciones involucran algo mads que obras
de arte: en la distancia entre obra y obra hay dia-
logos entre artistas, coleccionistas y curadores;
procesos de seleccion, gusto, contexto, comercio 'y
toda suerte de transacciones necesarias para que
el arte circule y se haga visible. Surgen entonces
varias preguntas: ¢es la exposicion el lugar de la
aparicion fisica del arte?, ¢es una instancia que lo
complementa o se trata simplemente del tiempo
de exhibicion de las obras ante un publico?, ¢chay
acaso, en la division de labores que componen
el campo artistico, alguna prdctica responsable
de significar los espacios que hay entre las obras
de una exposicion? Este texto podria servir para
empezar una conversaciéon sobre el tema o para
sumarse al didlogo iniciado por la exposicion
Una coleccion / Obras de Alejandro Castaiio, curada
por Lucas Ospina, como parte del ciclo Ao del
Coleccionista, en el Centro Colombo Americano.
Es normal que las exposiciones hechas a partir
de una coleccién agrupen los contenidos basando
su narracion en ejes historicos: el proceso privado
de adquisicién se borra y las obras se organizan
en categorias estilisticas que de la mano de la
Historia dan peso y coherencia a lo adquirido (y
de paso se esconden posibles debilidades y caren-
cias que hay entre obra y obra). Sin embargo, la
propuesta de Lucas Ospina pretende “senalar el
punto medio en que se posa un conjunto de obje-
tos”, de ahi que esta exposicion, mds que mostrar
las obras de arte de la coleccion de Castano, se
concentre en exhibir la figura del coleccionista
y las inevitables transacciones, relaciones, gustos
y preferencias de quienes, en su momento, han
hecho que una serie de objetos se hagan publicos
dentro de la esfera del arte. Es importante incluir
a la critica en este proceso. Es una actividad que
no esta por fuera del problema de seleccién o del
gusto, por el contrario, me interesa hacer evidente

el gusto, esa palabra tabu, que permea a todos los
actores que contribuyen a darle sentido al arte.

Esta exposicion ofrece grandes cantidades de
objetos, montones de citas y por lo menos diez
fragmentos de peliculas, pues una coleccién es
sobre todo eso, cantidad. Sin embargo, una co-
leccién no es solo el conjunto de objetos indivi-
duales, es un todo que contiene algo mds que la
suma de sus partes. Pero, ¢qué es ese algo mds de
una coleccion? En una coleccion cada obra de-
pende de las otras y tiene razén de ser gracias a
su inclusion en el conjunto, asi que ese algo mas
podria ser el territorio de pensamientos, inte-
racciones, conflictos e inconsistencias donde las
obras son origen pero no fin dltimo. Es por eso
que el coleccionista y su intencién de acumular
objetos e ideas intangibles se convierten apenas
en el punto de partida de esta exposicion.

Ese algo mds es la coleccién misma que se hace
visible entre las obras; por lo tanto, hacer alguna
referencia particular a las obras no tiene sentido
en el marco de esta exposicion, ese seria otro pro-
yecto. Referirse a la coleccién de Castano como
“una coleccion seria, cohesiva y distinta”, puesto
que lo es, no da luces sobre lo que estamos vien-
do. Mencionar que su “compromiso apasionado”
y “que su incesante deseo de aprender sobre el
arte de nuestro tiempo es una inspiracion” seria
sumarle palabras sueltas a la completa colecciéon
de citas que definen de mil y una formas la figura
del coleccionista en esta exposicién. El coleccio-
nista y su coleccion son el objeto de esta muestra,
no hace falta describir esta temeraria actividad
con frases de cajon. Bajo este contexto es mds
importante sopesar como encaja hoy en dia en
el mundo del arte la figura del coleccionista; por
ejemplo, en el renacimiento esta figura tomoé la
imagen particular del individuo culto, filantropo
y patréon benevolente de la cultura. Para Walter
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Benjamin el coleccionista era aquel que lograba
una ruptura con la tradicién al crear un presen-
te capaz de relacionar el futuro con el pasado.
Dentro de la historia del arte reciente algunas
teorias marxistas han propuesto que el patrocinio
del arte es un performance con aspiraciones de
clase y distincion, un ejercicio de poder que solo
satisface el gusto propio...

Es posibe que Una coleccion no sea el resulta-
do del gusto de un solo individuo, que se trate
del producto de una serie compleja de relacio-
nes personales, que coleccionar sea un proceso
social conjunto. En esta exposicién, la figura del
coleccionistayladel curador compiten en el espa-
cio por la cantidad de sus posesiones. Alejandro
Castano, el coleccionista, pone sobre la mesa su
coleccién de arte contemporaneo, en su mayoria
hecha por artistas jovenes colombianos. Lucas
Ospina, el curador, ofrece una abrumadora co-
leccién de citas e imagenes, que definen, inte-
rrogan, critican, problematizan y alaban la figura
del coleccionistay del coleccionismo: ¢se percata
el curador que €l a su vez esta ejerciendo una
labor de coleccionista? Seguramente, pues esta
exposicién anunciaba desde el titulo su interés
por exponer formas de coleccionismo.

Esta exposicién se aproxima a la coleccién
de Alejandro Castano como coleccién, como un
todo, como cantera de obras e ideas. Pero me
queda la pregunta, mds por un problema de pre-
ferencias que por otra cosa, ;qué habria quedado
en evidencia si esta exposiciéon se hubiera hecho
a partir de las obras? Quizas s6lo fragmentos, una
fragmentacion que asegura la viabilidad del colec-
cionismo y la curaduria como précticas que valen
la pena.

—Mariangela Méndez
Profesor Asistente
Departamento de Arle
Facultad de Artes y Humanidades
Universidad de los Andes

La exposicion, curada por Lucas Ospina a partir de
la colecciéon de Alejandro Castano, amonton6 un
grupo indefinido de obras sin ficha técnica en una
estructura de madera, construida especialmente
para la muestra en medio de la galeria. A cambio,
en el espacio destinado normalmente para las obras
—Ilas paredes— se encontraba una linea de textos,
fragmentos, citas, articulos, fotos, videos, caricatu-
ras, que daban exhaustiva cuenta de la figura del
coleccionista y su labor: coleccionar. Este texto fue
escrito como un comentario a una exposicion y al
gesto critico del curador de situar la reflexiéon no en
las obras de la coleccién de arte contemporaneo de
Castano, sino en la labor que las asocia y las junta en
un mismo espacio: la del coleccionista.

Asi como la idea de un catdlogo no es simular una
exposicion, este texto tampoco intenta recrear lo
que sucedi6 en la galeria del Colombo Americano
en abril del 2007. Sin embargo, espero que este pie
de pdgina sea suficiente para comprarle a esta publi-
cacion el boleto a su contexto impreso.



Self Portrait of the Artist in His Museum [1822]
Charles Wilson Peale
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El amante del arte
—Honoré Daumier
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Un verdadero aficionado
—Honoré Daumier



con mirada que brota de ellos como lenguas de fuego. No sin
razén se ha dicho que Daumier ha concebido en ellos a los
sucesores de aquellos buscadores de oro, nigromantes y avaros
que encontramos en los cuadros de los imaestros antiguos.»!
Esto lo dice Walter Benjamin en su ensayo Eduard Fuchs, el
coleccionista y el historiador. La triple linea generacional de
la que parece descender el coleccionista, no estd afeada con
lo que queda dicho. Buscadores de oro son aquellos aventureros
que no ansian los medios para la obtencién y reproduccién de la
riqueza ni de los ritmos burgueses de dias agrios y fiestas ale-
gres, sino que solamente cavan para obtener el valor puro.
Su meta es un tesoro, no un patrimonio. Los buscadores de oro
estdn emparentados-con el avaro que atesora su dinero y, secre-
tamente, a la luz de una vela, encorvado encima de sus cofres
y cajitas, goza de su posesién, convertida en fin en si mismo.
También para él se ha cosificado el activo circulo de adquisi-
cién y consumo; también para él el tesoro lo es todo y nada
su valor, el cual, s6lo se crearfa y manifestaria en el movimien-
to del cambio. Pero aquel que cree asegurarse del sentido de un
acto, de un acontecimiento, a través del dominio de una cosa,

o cultiva la magia de la nigromancia, que somete lo vivo por
medio de lo muerto; el fetiche se le convierte asi en valedor de
su poder. S Yy

«Aquél que en las litografias de Daumier recorre la
larga serie de amigos del arte y de comerciantes, de admirado-
res de la pintura y de conocedores de la plastica», encontrara
siempre el mismo tipo. «Se trata de figuras espigadas, enjutas,

De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“buscadores de oro, nigromantes y avaros”
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Hay muchas especies de coleccionistas; y ademas, en
cada uno de ellos opera una profusiéon de impulsos. En
cuanto coleccionista, Fuchs es sobre todo un pionero: el
fundador del unico archivo existente para la historia de
la caricatura, del arte erético y del cuadro de costum-
bres. Pero atin es mas importante otra circunstancia com-
plementaria: Fuchs se hizo coleccionista en tanto que era
un pionero. A saber, pionero de la consideracién mate-
rialista del arte. Y lo que sin embargo hizo un coleccio-
nista de este materialista fue su sensibilidad mas o me-
nos clara para una situacién histérica en la que se veia
inserto. Era la situacién del materialismo histérico.

Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

“sobre todo pionero”



Lo antiguo es bello todos los dias
—Honoré Daumier
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El historicismo expone la imagen eterna del pasado;
el materialismo, en cambio, una experiencia tinica con él.
La eliminacién del momento épico a cargo del construc-
tivo se comprueba como condicién de esa experiencia. En
ella se liberan las fuerzas poderosas que en el érase
—una— vez del historicismo permanecen atadas. La ta-
rea del materialismo histérico es poner en accién esa
experiencia con la historia que es originaria para cual-
quier presente. El materialismo se vuelve a una cons-
ciencia del presente que hace saltar el continuum de la
historia.

Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

“se liberan las fuerza poderosas”
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Los peces para pescar usan objetos deseados por la gente
—]J.J, Grandville
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| Ingvild Goetz o
!

Have you ever heen obsessed with a work of art? Expressionism
I am always obsessed when I see something that really
strikes me. I cannot sleep or think about anything else. I Marsha and Jay
| had and still have this reaction to many of the works in Mercer Island, Washing
my collection. INVESTMENTS
Modern and co
Has there ever been
a “fish that got Inguild Goetz
away," so to speak? Munich

One of the things that |  IWKEITANGE

I've wanted for a long Contemporary :
time, and that hasn’t British and con
yet come to fruition,

is for Robert Gober to Carol and Arths

make a room for me, Mew York
but we are working INVESTMENT BANKING
on it | Contemporary :
l Ingvild Goetz, in front of What is the most Isabel Goldsmit
Tracey Emin's photograph extreme reaction London; Mexica City; |
| Monument Valley (Grand elicited by a work in IWHERITANCE (FINANC
Scale), 1995, your collection? HOTELS
In 1997, at the Samm- 19th-century p

lung Goetz, when we showed Nan Goldin's The Cookie cially Victorian
Portfolio (1976-90), 16 portraits of Goldin's close contemporary |
friend Cookie Mueller, who died of AIDS, with

Nobuyoshi Araki’s series about the life and death of his | Giuliano Gori

wife (1989), people reacted in a very heavy way. Some |  Pishia tay

just ran out, some started crying, some simply screamed. |  TEVTILE BROKERAGE
| Modern and co

What's the oddest conservation problem you've especially com

encountered?

The blue paint on a Pier Paolo-Calzolari comes off Lawrence Braf

every time it’s moved. It is arte povera and was made London

intentionally that way and wasn't supposed to last for JEWELRY

an eternity. We simply can’t loan it out, because when- Contemporary

ever you want to move it from one place to another, it

starts insing parts. Esther Grether

Bettmingen, Switzerta

If you could have any work, what would it be? | PHARNACEUTICALS A

When 1 was still a dealer, I sold a Jannis Kounellis |  BISTRIBUTION

painting with musical notes because the buyer was so Modern and cc

persistent, even though I loved it. 1 regretted it after-
ward but could never get it back. For 35 years, I have Kenneth C. Gril
been longing for it. —/Interviewed by Amanda Coulson

Antoine de Galbert Contemporary art; 20th-century  Impressionism
Parls Mexican art Post-Impressic

The words’s Top 200 Collectors
—Revista Art News

“por decirlo de alguna manera, ¢Alguna vez se le ha
“escapado un pez’?”



racter. Los novelistas ingleses, mds que los
otros, han cultivado la novela de high life, y los
franceses que, como el senor de Custine, han
querido escribir en particular novelas de amor,
se han cuidado, primero y muy juiciosamente,
de dotar a sus personajes de fortunas bastante
grandes como para costear sin vacilar todas
sus fantasias y en seguida los han dispensado
de toda profesion. Esos seres no tienen otra
ocupacién que cultivar la idea de lo bello en
su persona, satisfacer sus pasiones, sentir y
pensar. Asi que poseen, a voluntad y en gran
medida, el iempo y el dinero sin los cuales la
fantasia, reducida al estado de ensonacion pa-
sajera, dificilmente puede traducirse en ac-
cién. Infortunadamente es muy cierto que, sin
ocio y dinero, el amor no puede ser cosa dis-
tinta a la orgia de un patdn o el cumplimiento
de un deber conyugal. En vez del capricho
ardiente o sonador, viene a parar en una re-
pugnante utilidad.

El dandy / El pintor de la vida moderna
—~Charles Baudelaire

“repugnante utilidad’
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Cualquier arte sin precio historico es provinciano.

Pero en esto la situacion capitalista tiene mas que ver de lo que a primera
vista parece. El valor de cambio del arte se ha convertido de modo no oficial
en su valor altimo; el arte ha asumido el glamour del dinero. En el mercado
negro del pensamiento, el arte solo vale lo que vale financieramente. El mer-
cado intelectual abierto no existe mas que para justificar el precio. Pero lo que
me interesa es la parte de glamour de la ecuacion, la manera en que el glamour
influye en el arte debido a su alto precio. Mientras que es cierto que cuanto
mas valor econémico tiene un arte, mas glamour parece tener, la cuestién no
es s0lo que el arte hoy en dia funciona como una especie de dinero —algunas
obligaciones en arte parecen proporcionar la seguridad de obligaciones muni-
cipales—, sino que el arte es una forma de glamour mas basica que el dinero,
incluso la Gltima forma de glamour contemporaneo. Cuando uno invierte eco-
némicamente en arte, emocionalmente esta invirtiendo en glamour. La
segunda inversion, a fin de cuentas, cuenta mis que la primera. En nuestra
época, el arte es reificado como glamour absoluto; de hecho, es el mas gla-
mouroso de todos los fendmenos sociales, el mis deseable de los objetos. Por
tanto, la identificaciéon del arte con el dinero confirma mas que causa su gla-

mour. El dinero es simplemente el precio que uno paga por el glamour, el valor
y la conviccién mas elevadas de nuestra era. El arte parece glamouroso de un
modo imposible para todo lo demas, ni siquiera para la mujer mas glamourosa
Podria decirse que el arte se ha investido del aura y el lustre del dinero a &
manera como el vencedor se inviste de la corona de laurel que confirma ¢
glamour trascendental del glamour. O bien que en la jerarquia del vencedor,e
bajo glamour del dinero reverencia al elevado glamour del arte.

El problema del arte en la era del glamour
—Donald Kuspit

“el arte ha asumido el glamour del dinero”



“el arte se ha
convertido en la
vida sexual del
dinero”
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La sala de ventas
—Honoré Daumier
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“;Una vez comienzas a coleccionar es
dificil detenerse!”
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Carlos and
Rosa de la Cruz
How long have you
been collecting?

‘We started buying
work when my oldest
granddaughter was
born, 15 years ago.
We went to the birth
and then we went to
our first auction in
New York. We first
started collecting Latin
American masters—
Tamayo, Lam,
Augustin Cardenas.

How many works are
currently in the
collection? About 300.

Contemporary art, especially

What artworks do
you put away before
big parties? Last year
we had 800 people for
a party during Art
Basel Miami Beach,
and I didn’t put
anything away.

What is the least likely
place in your home

w

that a work
installed? Several
years ago, for a party
during Art Miami, we
installed video art in
Yellowbird, our 65-foot
boat. We have a lot of
video monitors with
DVD players on the
boat, and so we
installed videos by

Thomas Schiitte’s 1998 ceramic
installation You Are My Sun.

Rosa and Carlos de la Cruz

artists like Tacita Dean,
Dara Friedman, and
Tom Downs that have
to do with the ocean.
The show was called
“Commotion on the
Ocean,” and it was
really Dara’s idea. She
said, “Rosa, this is a
perfect boat to do a
video show in."”

What's the oddest
conservation problem
you’ve encountered?
The sun and salt air
will eat the color on
sculpture I put in my
garden. I have a piece
by Jorge Pardo, a metal
chandelier that’s on my
terrace, and it needs to
be repainted bright blue
constantly.

—Interview with

Rosa de la Cruz

by Elisa Turner

Gael Neeson and
The words’s Top 200 Collectors

—Revista Art News

“La exposicion se llamaba
Conmocion en el oceano”



:Qué es el glamour? Georg Simmel ha sefialado que un objeto comienza
adquirir valor estético cuando

ya no queremos nada del objeto. En lugar de la anterior relacién concreta con
el objeto, ahora la fuente de la sensacion agradable es la mera contemplacion
dejamos el ser del objeto sin tocar y nuestro sentimiento se vincula Gnicament
a su apariencia, no a lo que puede consumirse en cualquier sentido que sea. En
una palabra, mientras que antes el objeto era valioso en cuanto medio de nugs=
tros fines practicos y eudemonisticos, ahora se ha convertido en un objeto dé
contemplacién del que extraemos placer enfrentindonos a él con reserva y diss
tanciamiento, sin tocarlo'. 1

Ll problema del arte en la era del glamour
—Donald Kuspit

“ya no queremos nada del objeto”
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Me permito hoy licencias que habitualmente
no. La primera, al hablar en primera persona
sin que mi opinién comprometa las decisiones
del Bodegoén, y la segunda al hacer de la opi-
nién, mas que de la pregunta, el motivo mismo
de este texto.

En un reciente seminario artistico la frase “el di-
nero es la vida sexual del arte” fue utilizada como
eslogan para atraer publico a sus sillas. Si dicha
frase es cierta, y el dinero
es, efectivamente, la vida
sexual del arte, podriamos
decir que la Feria de Arte
resulta siendo el viagra de
esa vida sexual. Y no por lo
excitante que pueda resul-
tar su uso, sino por el he-
cho de que, al ingerirlo, se
asume que no basta con el
dinero a secas para que esa
fornicacién resulte placen-
tera. “Lo que no se para
nos separa”, segin reza un
adagio de mal gusto.

Mis aun si pensamos en
que el dinero no luce si no
se socializa, y qué mejor
socializaciéon que el hecho
de congregar capitales de
no muy clara procedencia
en un festin de derroche y
arribismo. Qué mejor que
invertir en doélares lo ganado en délares y con-
vertido en pesos para reconvertir en doélares. No
recuerdo cémo se denomina esa practica, pero
tal vez ustedes si.

Y es que curiosamente, entre mds abarrotado
de enmarcaciones de lujo y vidrio antirreflectivo

se ve el espacio, mas se deja de ver lo que se es-
conde detrds para evidenciar el dinero que hace
erguir a las obras. Y al detenernos un minuto
mas, no duda en emerger ese polvo blanco, de
cuyo nombre no quisiera acordarme, que estruc-
tura el universo mismo de las ferias.

“Impulsar la cultura del coleccionismo”, ul-
tima misiéon mencionable de todas las ferias de
arte, tal vez sea un eufemismo de impulsar la
cultura del dinero mal ha-
bido, la exclusién social y
la separacion total entre
arte y vida. Una separacién
por la cual la posibilidad
misma de experiencia que-
da anulada para el espec-
tador, quien se convierte
en mero cliente o simple
indice escenogrifico que
hace de las estadisticas de
visita algo rentable.

El coleccionista hoy es
alguien que construye his-
toria con dinero, y esa his-
toria, su historia, es siempre
conservadora, palida y, por
decirlo de alguna forma,
lavada.

El Bodegoén, consciente
del caracter histérico de
su feria, se complace en
presentar para todos uste-
des La mirada del coleccionista: el ojo acritico de Luis
Herndndez Mellizo, una coleccién en la que el re-
verso de esa historia puede apreciarse gracias a
su pasmosa opacidad falta de vidrios y de narcos.
Perdén, de marcos.

Texto y foto de la exposicion
ArtBodegon 2006

La mirada del coleccionista:

El ojo acritico de Luis Herndndez Mellizo
—FI Bodegén (arte y vida social)
Bogotd, Colombia, Sur América

“la Feria de Arte [es] el viagra de [la] vida
sexual [del dinero]”



“Las etiquetas son muchas y variadas.
Una la sella la firma misma del artis-
ta y la cadena de supuestos que gene-
ra. Decir “Botero” es decir Paris, Italia,
marmoles y condesas; es decir Campos
Eliseosy Christie’s, es decir “mucho dine-
ro”, es decir, “solo compra quien puede
comprar’, etc. La siguiente etiqueta son
las tormulas de bolsillo para definir “lo
que quiso decir el artista con su obra”.
Por ejemplo: Antonio Barrera y el pai-
saje mistico, Grau y el barroco popular,
Dario Morales y el erotismo expectante,
Botero y la voluptuosidad. Las categorias
estilisticas son anécdotas o apenas una
lista predecible de adjetivos a los cuales
se agrega, para darle un toque personal,
un “me gusta” o “no me gusta”. Yya.”

Gato por liebre
—Carolina Ponce de Le6n
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«La produccién —escribe Marx— proporciona no sélo un
material a la necesidad, sino también una necesidad al material. El
objeto artistico —y de la misma manera, cualquier otro producto—
crea un publico sensible al arte y capaz de un gusto estético.
Sin embargo, la produccién elabora no sélo un objeto para el
sujeto, sino también un sujeto para el objeto. Produce, por con-
siguiente, el consumo...»!

e = - -

Produccion artistica y mercado
—Francesco Poli

“un sujeto para el objeto”



El aficionado de las estampas
—Honoré Daumier
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que debe concederse a Pons una respetuosa estima. Su fracaso
puede parecer injusto, pero ¢l mismo confesaba ingenuamente
que no estaba muy fuerte en armonia; habia descuidado el
estudio del contrapunto; y la orquestacién moderna, desmedi-
damente agrandada, le pareci6 inabordable en el momento en
que, con nuevos estudios, hubiera podido figurar entre los
compositores modernos, y convertirse, si no en un Rossini, al
menos en un Hérold.!¢ Finalmente, encontr6 en los placeres
de coleccionista, tan vivas compensaciones al abandono de la
gloria, que, si hubiese tenido que elegir entre la posesién de
sus antigiiedades y la fama de un Rossini, aunque cueste creer-
lo, Pons hubiese optado por su querida colecci6n. El anciano
musico practicaba el axioma de Chenavard,!” el docto colec-
cionista de grabados de gran valor, quien pretende que sélo
{ se puede sentir placer al contemplar un Ruysdael, un Hobbe-
ma, un Holbein, un Rafael, un Murillo, un Greuze, un Sebas-
tidn del Piombo, un Giorgione, un Alberto Durero, cuando el
cuadro s6lo ha costado cincuenta francos. Pons no admitia
una adquisicién superior a cien francos; y, para que ¢l pagase
cincuenta francos por un objeto, debia tratarse de algo que
valia tres mil. La cosa mas bella del mundo que costase tres-
cientos francos, para €l no existia. Las ocasiones se presenta-
ban raramente, pero poseia los tres factores del éxito: las pier-
nas de un ciervo, el tiempo de los ociosos y la paciencia del
israelita.

El primo Pons
—Honoré Balzac

“los placeres del coleccionista”




Untitled (2003)
—Andrea Fraser
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“Todo mi trabajo estd relacionado con lo que
queremos del arte, con lo que quieren los colec-
cionistas, con lo que quieren los artistas de los
coleccionistas, con lo que el publico quiere del
museo. Me interesa resaltar que ese ‘queremos’
no solo se da econémicamente, sino también en
términos mas personales, mds psicologicos y afec-
tivos”

—Andrea Fraser

[...] Dentro de las multiples obras que realizan
un critica institucional esta la de Andrea Fraser.
Uno de sus trabajos recientes y mds controver-
siales fue Untitled (2003), performance en el que
Andrea alquila su cuerpo a un coleccionista por
US$ 20.000.00. En la transaccion, registrada en
un video de 60 minutos, se puede apreciar a la
artista en su encuentro con un joven coleccio-
nista norteamericano (la verdad no se parecia
mucho al Robert Redford que vimos en Propuesta
indecente, que dicho sea de paso, habria sido tan
irresistible como una propuesta para pertenecer
a la coleccion del MoMA)

Comienza el video. Andrea Fraser entra al cuar-
to del hotel y camina alrededor del lugar donde
se realizara el intercambio. Lleva en sus manos
dos copas de vino. Luego, entra el coleccionista
e inicia un proceso de seduccién acorde a los tér-

minos contractuales establecidos de antemano
por la galeria del artista. Entre los requisitos para
la participacién estaba que el colaborador poten-
cial del artista fuese heterosexual, soltero y, por
supuesto, interesado en realizar la transaccion.

Andrea Fraser va un paso mads alld en su ensa-
yo reciente From the Critique of Institutions to an
Institution of Critique, donde afirma que ya no es po-
sible un movimiento entre el adentro y el afuera de
la institucién, dado que las estructuras instituciona-
les se han interiorizado por completo. “Nosotros
somos la institucion”, escribe Fraser, y concluye de
esta manera que la cuestiéon es mas bien crear insti-
tuciones criticas, lo que ella llama “una institucién
de la critica”, establecidas mediante el autocuestio-
namiento y la autorreflexion.

Fraser también escribe que las instituciones del
arte no deberian contemplarse como un campo
auténomo, separado del resto del mundo, de la
misma forma que el “nosotros” no esta separado
de la institucion. Si bien yo estaria ciertamente de
acuerdo con cualquier tentativa de contemplar las
instituciones artisticas como parte de un conjunto
mas amplio de espacios socioeconémicos y disci-
plinarios, me confunde sin embargo el intento de
integrar el mundo del arte en el actual sistema-
mundo (politico-econémico) y simultineamente
sostener que hay un “nosotros” en ese mundo del
arte. JQuién es exactamente ese “nosotros”?

sexo, critica y video
—Catalina Vaughan

http://catalinavaughan.blogspot.com/

“lo que quieren los coleccionistas”



¢Qué esperan emocionalmente los coleccionistas del arte que coleccionan?
Sabemos lo que socialmente esperan del mundo que ellos imaginan que extrae
un vicario placer envidioso de su coleccionismo: por el lado espiritual, status;
por el lado material, beneficios. De hecho, el objeto artistico es posiblemente
el Gnico del que uno espera recompensas espirituales y materiales a la vez,
cuyos aspectos espiritual y material estin tan entrelazados que cada uno de ellos
refuerza dialécticamente al otro, con lo cual lo hace parecer tanto mas prove-
choso en si mismo. Por supuesto, lo mismo cabe decir de un objeto amoroso.
De hecho, como espero demostrar, el objeto artistico es, a los ojos de su colec-
cionista serio, el objeto amoroso perfecto, es decir, de valor presuntamente
eterno e intrinseco, e igualmente digno de ser amado por si mismo para siem-

pre.

Lo tsmarmeahla fdrn sisn masnidaca lacasin nman kne ssalinaa aa sl cednesna weia

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“el objeto amoroso perfecto”
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The ARTnews Top Collectors

Gerald and What purchase made ~ Which piece in your  very heavy marble
Sandra’ you happiest? collection were you piece. We had to have
Fineberg Gerhard Richter hesitant about buying it brought into our
How long have you Badende (Bathers), but proved to be a apartment by crane. It
been collecting? 1967.It’s an great choice? Louise hasn’t moved since

About 20 years. absolutely beautiful Bourgeois’s 1967 then!
painting, done froma  Nature Study—We —Interview with
negative of a didn’t know much Gerald Fineberg
photograph. We've about Bourgeois at the by Ken Shulman

been looking at it for time, and we were a bit
over 15 years and have  nervous because it's a
never gotten tired of
it. We have it in the
bedroom and see it all
the time. It was a
difficult purchase
How many artworks  because we bought it
are currently in the from a transparency
collection? Hundreds.  and weren't sure how
it would look in
What is the least person—sometimes
likely place in your works look better on
home that a work is the transparency.
installed? We have We got it and were
our art everywhere. thrilled, and we ]
still are. Gerhard Richter's 1967 Badende (Bathers).

NOLDITION DHEEEN TTHID ONY VHONYS ASILEN0O

The words’s Top 200 Collectors
—Revista Art News

“Lo hemos estado mirando por mas 15 anos y no
nos hemos aburrido de hacerlo. Lo tenemos en la
alcoba y lo vemos todo el tiempo”



Este tipo de posesién es, pues, un sustituto. El colec-
¥ cionista ambiciona un ser que no tiene ni puede tener, Quiere
disponer de algo en posesién que no puede ser poseido: la
constancia del recuerdo, la abundancia del mundo. No fue otro
el deseo que alentaba a aquellos ladrores de arte romanos que
mandaron arrancar las estatuas de los templos y &goras de
Grecia para adornar con ellas sus foros y casas. Ellos crefan
(como hacen ahora los compradores del Nuevo Mundo) que
usurpando cultura mediante la apropiacién de objetos culturales,
como resultado del proceso creador, al mismo tiempo podrian
llevarse a sus casas el genio creador, a semejanza de aquellos
majaderos del cuento que creian poder introducir el resplan-
dor del sol en su Casa Consistorial, que no tenia ventanas, me-
diante cubos y otros recipientes.

Rl

De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“los compradores del Nuevo Mundo”
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ADICK Y A MI NOS AGRADA
DECIR EN BROMA QUE ES
UNA SUERTE QUE EL
PRESIDENTE Y LA SRA. BUSH
ESTEN CONTENTOS
DONDE ESTAN.

vas repisas de chimeneas. El
oficial naval que supervisak

estos proyectos fu
siderado y consuled con Frank
y conmigo sobre el uso de
nuevos materiales y acabados,

El papel de pared estilo
1 Morris en |a bibliote-
algo que yo nunca hubie-
ra elegado, pero cuando Frank
trajo una muestra, Vi que era ka
altermativa obwia. Las telas que
Frank trajo para que escogiéra-

c

“Estan habitaciones son un antidotn
contra ba agitada vida en Washing-
won” dice Lynec Cheney, Auxma: La
parcs e ba sala. Drnrcau: Cisadro
Lot Spriong, de Helen Fraskenthalee
(1975), Tela del sofi. Sunsmerhill.
“Tela de b butaca, Nancy Corine.
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De visita en la residencia de Dick Cheney
—Architectural Digest
La Revista Internacional de Diseno Interior y Arquitectura

“es una suerte que el Presidente y la Sra.
Bush estén contentos donde estan”
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DE COMPRAS —

LA MAGIA DE MIAMI

“TODO LO QUE HAY AQUI”, COMENTA TODD DAVIS, “SEA UN MUEBLE
O UNA PINTURA, ES CONSIDERADO UNA OBRA DE ARTE”.

Izguienna: Entre los accesorios
exiticos que ofrece Erbmic Design
SC COHCUCTITTAN UNOS ViStoS0s som-
breros de boda de la cultura zuli.
El copropictario de la tienda, Alain
Drzialowski, les explica a Brown

y a Davis el significado que tienen.

describe como “cuatro pisos
para el buscador de tesoros. Si
representa algo para Leah, esti
aqui”. La voz de Leah Kleman
es misteriosa. “Naci en Africa
y creci en Francia”, dice co-
menzando la conversacidn.
“No me gustan las cosas sim-
ples, y les vendo piezas a perso-
nas que tienen un estilo bien
definido”, comenta. Gente que
podrian pedirle unos vitrales
de una iglesia, o un sensual
sofi, o un elefante disecado, o

PROVEEDORES EN MIAMI Pﬁ / 4
I Evelyn S. Poole, Ltd. - b S,
3925 N. Miami Avenue
305/573-7463 oo
Muebles continentales de los siglos XVIll y XIX A / o >
2 Forecast
SN Y
Edicidn limitada de muebles 6 -

De compras: la magia de Miami
—Architectural Digest
La Revista Internacional de Diseno Interior y Arquitectura

OCEAN

ATLANTIC

“unos vistosos sombreros de la cultura zulu. El co-
propietario de la tienda [...] les explica [...] el sig-
nificado que tienen”
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“Dicho de otra forma, su trabajo se halla
inmensamente enriquecido por significa-
ciones culturales, las cuales lo particula-
rizan aportandole una estética y una his-
toria distintas, provenientes del mundo
indigenay ligadas con su magia, hechizo,
misterio e irracionalidad. Pero una irra-
cionalidad que solo lo parece a nuestros
ojos de citadinos globalizados y homoge-
neos, porque en realidad se trata de la ra-
cionalidad desconocida de seres con otro
sentido del tiempo y de la historia, y con
una cosmovision que difiere ampliamen-
te de la establecida y acatada en la casi
totalidad del planeta. Sus obras exigen
una purga, una limpieza de todo precon-
cepto para poder actuar sin cortapisas y
suministrar sabiduria.”

Eduardo Jacanamijoy, espiritu, naturaleza y color
—~Carlos Serrano [Villegas Editores]



Negret. Los Amantes, también de Zapata, s

alzan en s nicho entre L sala y o atudio.

ar

Una casa para el arte
—Revista Axxis

“El color lo aporta el Jacanamijoy
sobre la chimenea”
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Pintores de arena navajos
—Exposicién “Arte Indio de los Estados Unidos” [1941]



Pero nuestra época tiene en todo la mania de no que-
rer mostrar las cosas sino en el ambiente que las rodea
en la realidad, y con ello suprime lo esencial, esto es, el
acto de la inteligencia que las aislé de lo real. Se «pre-
senta» un cuadro entre muebles, figurillas y cortinas de

la misma época, en medio de un decorado insipido que
domina la sefiora de cualquier palacio de hoy, gracias a
las horas pasadas en bibliotecas y archivos, aunque fuera
hasta ayer una ignorante; y en ese ambiente, la obra
magistral que admiramos al mismo tiempo de estar ce-
nando no nos inspira el mismo gozo embriagador que se
le puede pedir en la sala de un museo, sala que simboliza
mucho mejor, por su desnudez y su carencia de particu-
laridades, los espacios interiores donde el artista se abs-
trajo para la creacién.

Masrsantadaimnnea e~

e b e o e e b o=

A la sombra de las muchachas en flor
—Marcel Proust

“espacios interiores”




Este alejamiento de los interiores atestados ha sido captado de una for-
ma brillante por el espléndido arquitecto satirico Osbert Lancaster. Realizd
dos dibujos comparativos de casas, uno de ellos titulado Ordinary Cottage
[casa corriente] y el otro Cultured Cottage [casa cultivada] (Figs. 190y 191).
Uno se pregunta cudl era el que €l mismo preferfa. Sobre la chimenea del cul-
tured cottage vemos, casi de forma natural, una gran reproduccion de Los
girasoles de Van Gogh, un nuevo signo de la alianza con el modernismo, posi-
blemente en un grabado a calor. Pero la aparicién del grabado en color, gran-
de y barato serfa el siguiente capitulo de esta historia.

189 C.F A Voysey, New

Flace, Haslemere, Surrey,
1897 wista del recibidor

190, 191 Osbert Lancaster,
Ordinary Cottage y
Cultured Cottage.,
procedente de Homes,
Sweet Homes (Londres,
1939}, pags. 60-61 y 62-63

‘-. .-.'

Cuadros para el hogar
—E.H. Gombrich

“casa corriente / casa cultivada”




Loos comenz6 su batalla contra el Art Nouveau una década
antes de «Ornamento y delitor. En 1900 se desencadena un ata-
que directo, en forma de parodia satirica sobre «un pobrecito rico»
que encarga a un disenador Art Nouveau que ponga «arte en
todas y cada una de las obras»:

Cada estancia formaba una sinfonia de colores, completa en
si misma. Paredes, tapicerias, mobiliario y materiales estaban
hechos para armonizar de la manera mas artistica. Cada objeto de
la casa tenia su lugar especifico y estaba integrado con los otros

en las mis asombrosas combinaciones. El arquitecto no ha olvi-
dado nada, absolutamente nada. Los ceniceros para los cigarros,
la cuberteria, los interruptores de la luz, todo, todo lo habia
hecho él2.

Diseno y delito y otras diatribas

“todo”

—Hal Foster
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Hacia una nueva configuracion del Espacio burgués

“The sense of all this produced different emotions
in me, viz., a delightful Horrour, a terrible Joy, and
at the same time, that I was infinitely pleas’d, I trem-
bled.”

John Dennis, Miscellanies in Verse and Prose. London,
1693

“El arte politico no es mas que arte decorativo con
reputacion moral”
T.C.

La residencia del cineasta Sandy Bates en el fil-
me Stardust Memories de Woody Allen prefigura en
1980 lo que serd el nuevo Interior burgués y la
decoracién de interiores contempordnea. Allen
ha logrado redefinir el concepto de “decoraciéon
por la decoracién”, en favor de un nuevo tipo de
“decoracién politica y de denuncia”, convirtien-
do estos dos conceptos complementarios en los
elementos claves de un nuevo arte de género que
puebla espectacularmente las paredes y comple-
menta de modo original el amoblado minimalis-
ta y sobrio, creando una nueva forma de confort
con guinos de decoraciéon no convencional que
influira de gran manera el hdbitat de la oficina, el
hall y los corredores corporativos y el museo mis-
mo'. Es previsible que en un corto plazo, en lugar
de un Orgasmatrén (Woody Allen, Sleeper, 1973),
se puedan mostrar a los visitantes hologramas ani-
mados de victimas de mutilacion, desplazamiento
o incluso hacer slumming por barrios pobres sin
moverse de la casa.

Si en el espacio de Bates observamos magnifi-
cada la célebre imagen de Eddy Adams de 1968
de la guerra de Vietnam donde el policia Nguyen
Ngoc Loan ejecuta frente a una cimara de cine
a un prisionero del Vietcong, en el espacio con-
tempordneo se ha dado, después de 27 anos,

un gran salto cualitativo en la decoraciéon del
interior. Ya no tenemos imagenes provenientes
del periodismo, sino imagenes recolectadas (a
menudo apocrifas), creadas o manipuladas por
el artista war profiteer en su nueva dimensioén de
decorador de interiores. Con una supuestamen-
te grande y blindada reputacién de conciencia
y sensibilidad tras de si frente al dolor de los
Otros y a las victimas de la guerra, y a la vez con
un gran talento decorativo, cumple con lo que
Robert Smithson llamaba la “lobotomizacién po-
litica” de la obra dentro del espacio burgués en
favor del confort:

A work of art when placed in a gallery loses its
charge, and becomes a portable object or surface
disengaged from the outside world. A vacant white
room with lights is still a submission to the neutral.
Works of art seen in such spaces seem to be going
through a kind of esthetic convalescence. They are
looked upon as so many inanimate invalids, waiting
for critics to pronounce them curable or incurable.
The function of the warden-curator is to separate
art from the rest of society. Next comes integration.
Once the work of art is totally neutralized, ineffec-
tive, abstracted, safe, and politically lobotomized it
is ready to be consumed by society. All is reduced to
visual fodder and transportable merchandise.?

El efecto dramatico de la obra de denuncia, si-
guiendo los mecanismos de percepcién del cere-
bro contemplados dentro de la estética de la tra-
gedia clasica, se esfuma después de un breve lap-
so de tiempo, siendo ésta la razén fundamental
de porqué los efectos del arte politico sobre la
conciencia colectiva no son mas que una ilusién
efimera de rebelién dentro de las estrategias,
esas si a largo plazo, de propaganda de mercado
y reafirmacién de su naturaleza decorativa. Tal



y como lo describe Hume, el drama es relega-
do después de unos minutos, o unas horas en el
caso del museo o la Bienal, al olvido:

It seems an unaccountable pleasure, which the spec-
tators of a well-written tragedy receive from sorrow,
terror, anxiety, and other passions, that are in them-
selves disagreeable and uneasy. The more they are
touched and affected, the more are they delighted
with the spectacle; and as soon as the uneasy pas-
sions cease to operate, the piece is at an end.?

La obra pasa a esa otra cosa que es el confort dic-
tado por la escala arquitecténica. La obra es, en
términos de Benjamin, des-realizada, despojada
del agobio de poseer un uso concreto, en este
caso un uso politico*. Entonces la ilusién deliran-
te del espacio de toma de conciencia es reducida
alo que es realmente. Decoracion pura.

—~Carlos Salazar

http://carlossalazar.blogspot.com/

NOTAS

1 http://www.youtube.com/watch?v=VvLm-w23UbE

2 The Writings of Robert Smithson, edited by Nancy
Holt, New York, New York.University Press, 1979

3 It seems an unaccountable pleasure, which the
spectators of a well-written tragedy receive from so-
rrow, terror, anxiety, and other passions, that are in
themselves disagreeable and uneasy. The more they are
touched and affected, the more are they delighted with
the spectacle; and as soon as the uneasy passions cease
to operate, the piece is at an end. One scene of full
joy and contentment and security is the utmost, that
any composition of this kind can bear; and it is sure
always to be the concluding one. If, in the texture of
the piece, there be interwoven any scenes of satisfac-
tion, they afford only faint gleams of pleasure, which
are thrown in by way of variety, and in order to plunge
the actors into deeper distress, by means of that con-
trast and disappointment. The whole art of the poet is
employed, in rouzing and supporting the compassion
and indignation, the anxiety and resentment of his
audience. They are pleased in proportion as they are
afflicted, and never are so happy as when they employ
tears, sobs, and cries to give vent to their sorrow, and
relieve their heart, swoln with the tenderest sympathy
and compassion.

—David Hume. Of Tragedy. Essays Moral, Political, and
Literary (1742-1754)

4 By bestowing a ‘connoisseur’s value’, rather than a
‘use value’ on objects, the collector ‘delights in evoking
a world that is not just distant and long gone but also
better —a world in which, to be sure, human beings are
no better provided with what they need than in the real
world, but in which things are freed from the drudgery
of being useful’.

—Walter Benjamin, ‘Paris: Capital of the Nineteenth
Century (exposé of 1939)’, in Rolf Tiedemann (ed.),
The Arcades Project, trans. Howard Eiland and Kevin
McLaughlin (Cambridge, MA and London, The
Belknap Press of Harvard University Press, 1999) en
Charles Rice. Rethinking Histories of the Interior.The
Journal of Architecture, vol 9, Autumn 2004
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Stardust Memories
—Woody Allen
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“El coleccionista de arte contemporaneo muestra el David de Miguel Angel Rojas instalado en su hogar”
—Revista Caras
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Esta Gesamtkunstwerk hace mas que combinar arquitectura,
arte y artesania; fusiona a sujeto y objeto: <a individualidad del
propietario se expresaba en cada ornamento, cada forma, cada
clavo. Para el disenador Art Nouveau esto es la perfeccion:
«iEsta usted completo!», le dice exultante al duefo. Pero el
duefio no estd tan seguro: esta completud «ponia a prueba el
[su] cerebro». Mds que un santuario apartado del estrés moder-
no, sus interiores Art Nouveau son una expresion mis de éste:
«El hombre feliz de repente se sinti6 profunda, profundamente
desdichado... Se veia excluido de toda vida y esfuerzo, desa-
rrollo y deseo futuros. Pensé que esto es lo que significa ir por
la vida con el propio cadaver de uno. Si, asi es. Estd acabado.
jEsta completoh.

Para el disenador Art Nouveau esta completud retine arte y
vida, y se proscriben todos los signos de muerte. Para Loos, por
el contrario, esta triunfal superacion de los limites es una pérdi-
da catastrofica de lo mismo: la pérdida de las constricciones obje-
tivas que se requieren para definir ¢oda vida y esfuerzo, desa-
rrollo y deseo futuross. Lejos de una trascendencia de la muerte,
esta pérdida de la finitud es una muerte en vida, tal como se ilus-
tra en el ultimo tropo de la indistincion, vivir «con el propio cada-
ver de uno-.

Tal es el malestar del «pobrecito rico»: mas que un hom-
bre de cualidades, es un hombre sin ellas (como otro azote
vienés, el gran novelista Robert Musil no tardaria en verlo),
pues lo que le falta, en su misma completud, es la diferencia
o distincion. En una afirmacién tipicamente sentenciosa de
1912, Kraus llamaria a esta falta de distinciéon que excluye
«toda vida y todo esfuerzo futuros» una falta de «margen de
maniobra»:

Diseno y delito y otras diatribas

“;Esta usted completo!”

—Hal Foster



Beth Swofford T ppe—

Have you ever been obsessed with a work of art? AVESTHENT BANCINE
In the Belgian pavilion at the 2001 Venice Biennale, I Modemn and co
fell in love with Lunm (1998), by Luc Tuymans. At Egyptian art

T 1 first glance, it seemed to be

a gorgeously painted, | Sheikh Saud Al
| dreamy abstraction, but | Doha, Qatar; Landon
| then 1 realized it was an al- VL AND INVESTMENTS

. most three-dimensional Antiquities; Oid
| image—an X ray of lungs. | rare books; ph
I was lucky enough to visit |  Islamic art

h|< New ank gallery—David Zwimer—on the day the

painting was available for sale. | bought it on the spot. | David Thomson
| Tororio

Which piece in your collection attracts the most INERITANGE (MED)

attention? Constable; Itali

A Gerhard Richter photorealist painting, Gilbert & contemporary &

Kenneth Thoms

Torenko: Londan
MERLA, DI, TRAVEL M1
Medieval and R
0Oid Masters
Ruth and Willia
| Sealtie
| ML AND REAL ESTATE
Contemporary 2
Dean Valentine
Beverdy Hills
TELEVISTON PROGUCTY
Contemporary 2
George (#379), from 1975 [above]. It is a gorgeous,
complicated painting with five separate images of José Luis Varez
Gilbert and George, each one dissolving into the other. Madrid
| Itis hard not to get lost in it. IDUSTRY
| Antiquities; Old
| What is the most extreme reaction a work in your | modern and cor
collection has elicited? | Spanish art
I have a Matthew Bamey photograph of the decompos-
ing corpse of Gary Gilmore—the mass murderer—from Jack Wamer
Cremaster 2 (1999). 1 love it, but it shocked an ex- Tuscaloosa, Mishama
boyfriend. We were hosting a dinner party, and he | MMWFACTURNG (FIRE
didn't want me to show it to his friends. FAPERBOARD, AND PAL
! 18th-century An
| If you could have any work, what would it be? European art; In
Anything by Hans Holbein, especially in the Kunstmu-
seum in Basel—his Tudor portraits, for example, or, of Alain Wertheim
course, The Ambassadors (1533). Paris; New York
—Interviewed by Deidre Stein Greben LLttRY 600DS (LdnE
: Modern art

The words’s Top 200 Collectors
—Revista Art News

“Tengo [...] una fotografia del cuerpo en
descomposicion [de un] asesino en masa [...],yla
amo, pero a un novio que tuve le chocaba”




(3]
(e)

“»
()]
\
—
L
= |
=
c
)
=

; _ﬂm_g‘gfta.

{0}
=N

stasfes
Y/ }:.es;c
s

El coleccionista

—William Wyler
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j€ementerio! Es el hogar'de |lagMona Lisa
y/dice que es un;cementerio’

Moulin Rouge
—]John Huston
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“Alexander Alberro nos muestra cémo el Arte
Con-ceptual fue un movimiento fundado, no
por artistas como Graham, Kosuth, Le Witt y
Weiner, sino por el dealer y genio del marketing
Seth Siegelaub, quien, a mediados de los anos 60
promovio los artistas y el Arte Conceptual a través
de una agresiva campana publicitaria [llamada
Image] dirigida fundamentalmente a las corpora-
ciones y mas puntualmente a la figura del presi-
dente corporativo.

Es paradéjico ver cémo un movimiento que di-
fundi6 alos cuatro vientos su intencion de destruir
el mercado del arte fue un movimiento basado en
una estrategia de marketing sin precedentes.

[.]

Image se present6 al mundo corporativo como
especialista en relaciones publicas: “Nos espe-
cializamos en el desarrollo y la organizacion de
programas de relaciones publicas dirigidas a las
Artes”, declaraba un folleto promocional de Image
dirigido a clientes corporativos potenciales. “El
programa de arte es el medio con el cual usted
cuenta su historia a la comunidad ... [esta] dise-
nado para darle el maximo rendimiento en sus
relaciones publicas—dodlar 7.

[.]

Ademas, las tendencias contemporaneas y las in-
novaciones en arte ofrecieron al jefe corporativo
una imagen progresista en el mundo de los nego-
cios y un testimonio publico de compromiso con
las nuevas ideas .

[.]

Siegelaub estaba determinado evidentemente a ex-
plotar esta nueva y potencialmente enorme fuen-
te del patrocinio corporativo [..] CONFIO EN
ACENTUARSE DRAMATICAMENTE Y GIRAR
EN TORNO A LA LEGITIMACION DEL ORDEN
ECONOMICO Y EL PODER SOCIAL QUE EL
PATRONAZGO DEL ARTE PODIA TRAER A
UNA CORPORACION, SIN IMPORTAR CUAN
CRITICO Y POLITICO FUERA EL CARACTER
DEL TRABAJO. (mayusculas mias)

Un buen caso es un folleto que lanzé en 1967
para promover la imagen a los clientes corporativos
potenciales. Este planteamiento se organizo alrede-
dor de una serie de preguntas retoricas que se pre-
sentaron a la corporacion solicitada, con respuestas
implicitas, especificando el valor de la obra de arte.

“sArte? Por qué debemos involucrarnos con
arte?” La respuesta hace eco muy de cerca a las
solicitudes para el patrocinio corporativo de las
artes que vienen de los centros de negocios y la

industria: “Porque el arte es buen negocio. La
corporaciéon contemporanea tiene mucho que ga-
nar de su identificacién con las virtudes positivas
que las artes poseen”. Las ventajas son detalladas:
“Especificamente, una identificacién con las artes
hara lo siguiente :

a. Mejorar la imagen de su compania haciendo que
su publico se entere de lo que usted estd hacien-
do por la comunidad.

b. Ayuda a proporcionar una personalidad mas aca-
bada a su corporacién anadiéndole una dimen-
sion cultural.

c. Proporciona un elemento de riesgo, inico y emo-
cionante en la presentacion de sus productos y
servicios.

d. Promueve una mayor aceptacion publica de su
corporacion y sus productos y servicios hacién-
dolo a usted mismo mds atractivo y visible en el
mercado”.

Otra pregunta: “cEs esta la época correcta de invo-
lucrarse en un programa de arte ? Definitivamente:
Como usted sabe, la corporaciéon moderna se en-
cuentra en curso de aumentar su implicacién en
la vida cultural de Estados Unidos. Dentro de al-
gunos anos gran parte del entusiasmo asociado a
las artes habra sido explotado, y drenado asi de su
actual valor en cuanto valor de relaciones publi-
cas. Ahora es el momento de involucrarse con las
artes y capitalizar la gran reserva de interés, entu-
siasmo y prestigio “.

En el nicleo del mensaje del folleto dice que
es absolutamente necesario agregar la sugerencia
de que una asociacion con el arte podria asistir en
altima instancia al jefe corporativo “a la hora de
hacer circular bienes en el mercado”.

Pero la estrategia de Siegelaub radicaba mas
concretamente en proponer que las ventas cre-
cientes se derivarian del tipo de imdgen, prestigio,
y legitimidad que un jefe corporativo ganaria con
colecionar arte .

“Image representa sus intereses. Y lo hacemos
viendo el mundo del arte desde su punto de vista”.

Arle conceptual y corporaciones
—Carlos Salazar

en http:// esferapublica.org

El texto de Alexander Alberro se puede descargar en
http://mitpress.mit.edu/books/
chapters/0262511843chap1.pdf



Frieze, Situated Work obra de Daniel Buren
(en las oficinas de mercadeo del Grupo Refco, Nueva York, Estados Unidos)
—Art&Business / New Strategies for Corporate Collecting
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La violencia de Obregon en casa de Hernando Santos [director del periédico El Tiempo]
—Revista Alo

[Tomado del libro Cuerpo Gramatical de José Alejandro Restrepo]



“CONFIO EN
ACENTUARSE
DRAMATICAMENTE Y
GIRAR EN TORNO A LA
LEGITIMACION DEL
ORDEN ECONOMICOY
EL PODER SOCIAL QUE
EL PATRONAZGO DEL
ARTE PODIA TRAER A
UNA CORPORACION,
SIN IMPORTAR CUAN
CRITICO Y POLITICO
FUERA EL CARACTER DEL
TRABAJO”

Arte conceptual y corporaciones
—Carlos Salazar
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Edmund obra de Robert Longo
(en las oficinas de Fried, Frank, Harris, Shriver & Jacobson, Washigton, Estados Unidos)
—Art&Business/New Strategies for Corporate Collecting



“Vista en la foto superior del Corredor de la controversia del First Bank
de Minneapolis, con urnas de “Respuesta” y “Sobre la verdad”. El
Corredor de la controversiale permite alos empleados transferir al corre-
dor una obra de arte que les disguste de su drea de trabajo, siempre y
cuando se haga una peticion escrita del motivo del translado, acom-
panada de seis firmas. Las obras de arte y las peticiones se exhiben
ahiy, a veces, las obras son devueltas gracias a una peticiéon de reinte-
gro. Encuestas de “Respuesta” fueron distribuidas por el bancoy los
resultados fueron publicados y distribuidos con regularidad entre
los empleados. Los panfletos “Sobre la verdad” incluian informacion
sobre el material de las obras, declaraciones de los artistas y resenas,
articulos de prensa y cartas de los empleados y clientes.

En la foto inferior se puede ver como empleados del First Bank
deambulan por trabajos inusuales en puntos publicos de acceso, en
este caso se ve una pintura del grafitero-artista neoyorkino Kenny
Scharf'y una escultura del inglés Eric Bainbridge.”

Controversy Corridor
—Art&Business/New Strategies for Corporate Collecting
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e+ Poder dedicar una parte de las energins alarte AFLIERA, grafito
sobre papel, de

s enriguecis mucho a todos en la familia. Creo

aue contribuyd a que Mara Paz haya orientado Has Sl

; s ; nl.Arlu::dl

Suampliaoficin la ‘d[:'r:;:&‘nns- "GAVIRIA ES MUY PROXIMO A LOS ARTISTAS,

titution Avenue, & inada en ese momen- TODOS SON AMICOS PERSONALES.
DE ALGUNA MANERA EL TAMBIEN ES

to porunagran obra i
una instalacidn de isecadas que causaron 3

mis de unasorpresa sulado una |RREVERENTE A TRAVES DEL ARTE".
pintura del cul s otra del e ALK © )
argentino Carlos Gallardo ¥ una fotog - CARLOS ANDR [ SLLSC
cha a partir de un dibujo de chocolate del brasi-
lero Vik Mufiz, ¥

RES HURTAL

El Otro Gaviria: “Me refugié en el arte”
—Revista Crémos

“él también es irreverente a través del arte”




ANTE ‘‘LA VIOLENCIA'', el famoso cuadro del
maestro Alejandro Obregén, dialogan precisamente
solye la forma de erradicarla del pais Hernando

JORGE PARGA
Santos Castillo, el expresidente Lépez Michelsen, -
el cardenal Mario Revollo Bravo, el expresidente
Pastrana Borrero y Fabio Echeverri Correa.

AnteLa violencia
—Periédico El Tiempo]

[Tomado del libro Cuerpo Gramatical de José Alejandro Restrepo]
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Realmente la actividad coleccionistica adquiere importan-
cia en el plano sociocultural (es decir, un papel social significativo)
en la medida en que no se agota con la simple posesiéon de los
bienes venales; cuanto mas culturalmente elevado sea el significado
del objeto coleccionado, tanto mas camuflado quedara su valor
econdmico, es decir, subordinado al cultural en la considera-
cién social.

«En el caso de la coleccion de arte —escribe G. Cesarano—
el conflicto entre razén comun y razén de iniciativa, aunque en gra-
dual retroceso, basta por si solo para revestir de riquisimos sig-
nificados al acto de coleccionar. Es el caso mas interesante, desde
el punto de vista del autoengaiio y del camuflaje de las motiva-
Ciones primarias.

»El coleccionista de arte contemporaneo se cree autoriza-
do a imaginar que hay algo de mesidnico en su actividad: sabe,
0 cree saber, que la razon histérica, en contra del buen sentido
Vulgar, es la suya; sabe, o cree saber, que el suyo es un servicio
Cultural...» 2

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

(13 ~ M
autoengano y camuflaje




The ARTnews

Lila and Gilbert
Silverman

How long have you
been collecting?
Gilbert: Since 1963.

What is the focus of
your collection?
Gilbert: The collection
has three components:
Fluxus-related
materials; what we call
“Instruction Drawings,”
which are preparatory
sketches for works of
art; and works by artists
who address social
concerns, in particular
Hans Haacke.

How many works are
currently in your
collection?

Gilbert: Thousands.

What purchase made
you the happiest?

Top Collectors

Gilbert: I once had a
chance to buy a full-size
Antony Gormley
sculpture of a man with
an erection, and at the
same time to buy a John

Gilbert: A Diego
Rivera pastel
study

for his mural
Detroir Industry
at the Detroit
Institute of Arts.
In 1933 I climbed
up a ladder to
shake hands with
Rivera, who was
painting the wall
for which the
pastel is a study.

What was the
most difficult
decision to buy
(or not to buy)
that you’ve
made?

DeAndrea standing

The words’s Top 200 Collectors

female nude. I was
going to place them
across a room, facing
each other. I told Lila
what I wanted to do,
and she said, fine. But
about four hours later,

g she said, “T changed
my mind. It
wouldn’t look good
for the
grandchildren.”
Lila: It's what's
known as, [ have
right of refusal.

Which piece in
your collection
attracts the most
attention?
Gilbert: A John

= DeAndrea seated

7 female nude beside
a Duane Hanson
standing male.

John DeAndrea’s 1985 Catherine
beside Duane Hanson's 1983
Man with Raincoat.

—Interview by
Roger Green

—Revista Art News

“[la obra] no era apta para los nietos”
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Me propongo sostener que el coleccionismo es una cuestién narcisista, sea
lo que sea socialmente. Es la solucién a un problema narcisista, una cierta clase
de respuesta a la duda de si mismo. Mis que otra cosa, es una estrategia de auto-
determinacién. El coleccionista colecciona para satisfacerse a si mismo; la apro-
bacion del mundo es un asunto secundario. ;Por qué volver a las propiedades
estéticas para un sentido elemental de bienestar, de contento consigo mismo,
que podria extraerse de otros objetos y con menos problemas? Pero el colec-
cionista ha alcanzado inconscientemente un punto en la vida en que se da
cuenta de que no hay otros objetos, de que no hay objetos que puedan ser tan
satisfactorios como los objetos artisticos. Percibiendo que todos los demas
objetos acaban por fallarle, incluso —especialmente— los mas intimos, se vuelve
a los objetos artisticos como su Gltima esperanza de instaurar una relacién pro-
funda. Establece con ellos una intimidad basada en el supuesto de que nunca
le fallaran. Son un espejismo profundo. Se relaciona con ellos como en un bello
suefio. Esta relacion regresiva se asemeja a la de un recién nacido con el pecho
nutricio, ese maravilloso objeto parcial que parece un mundo en si mismo.

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“todos los demas objetos acaban por fallarle”




EL GAVIRIA DESCONOCIDO
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DESCUBRIMOS AL ESLOVENO QUE NADARA EL AMAZONAS EN 70 DIAS !|
1

iLA NUEVA
PAMELA
ANDERSON
POSO PARA
CROMOS!

EN MEDIO DEL HURACAN POLITICO
DEL QUE ES PROTAGONISTA, NOS
MOSTRO SU COLECCION PERSONAL Y
NOS CONTO COMO HIZO REALIDAD EL
SUENO DE ABRIR UNA GALERIA PROPIA.

¢POR QUE SONRIE EL EX PRESIDENTE?
PINTURA DE UN PODEROSO




el momento. Es la historia de la Oreja de Van Gogh, sin Van Gogh.
Nadie, y menos yo, puede negar que hay coleccionistas y marchantes
admirables: gente que de verdad puede pensar y mirar, y lo hace, cuyo
sentido de la responsabilidad no estd manchado por la pomposidad,
cuyos ojos saben historia, y que compran por un amor informado y no
por el instinto del rebafio. Pero son pocos, y no es necesariamente de
ellos de quienes depende el mercado de arte contemporineo, tal como
es en la actualidad.

Lo que el mercado necesita es gente cuyos apartamentos sean anto-
logias de lo brevemente nuevo. Son ellos quienes compran grandes
cantidades de arte porque estin encantados con el mundo del arte
como sistema. Para ellos es algo esplendoroso y un tanto ajeno, lleno
de personas —sobre todo artistas jovenes— que un instante son obse-
quiosos y al siguiente estdn llenos de misterios. E1 Mundo del Arte es,

en pocas palabras, el equivalente cultural de Disneylandia, lleno de
aventuras, casas embrujadas y ficciones historicas; y ellos son los tu-
ristas.

Arte y dinero
—Robert Hughes

“El Mundo del Arte es en pocas palabras,
el equivalente cultural de Disneylandia”




Eso te hace sentir superior
a ti yla.todositus amigos.

El coleccionista
—William Wyler

638



69

THE WORLD’S

TOP 200 COLLECTORS
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:gelnar- nacio en Miami, es una de sus razones. Entreg obras de arte por las que pago US

B FEEERAIRES
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Pero hoy,
mnsideran
08, pues,
Montoya,
foso mas
e dice pa-
es amigo
ano Gil y
wramilita-
1trafican-
+ Itagiii.

toridades
bia estin
ieren ma-
nte lo que
teva York
wdicidn.

rconel ca-

LA LT T DR Y OUE U VELICLEIUS UL B Filv. LIl CHIUeVISEH CXCIUSIVE COI B LGN AT ol
detalles de la posible entrega de ofros grandes narcos. ;Por qué lo hace? Una hija de 26 meses que
$ 8 millones.

Archivn | L TREMIPO!

Hernando Gémez dio su primera entrevista en marzo del 2000, a EL TIEMPO. En ella revelé un hecho que E.U. negaba sistematicamente: las
negociaciones secretas entre capos colombianos y la DEA a través de un intermediario hasta entonces desconocido, Baruch Vega.

s

Mi computador tiene asuntos muy
complicados a nivel politico, del
proceso de paz, de la guerrilla. Vaa
hacer mucho dafio (...)".

Dice ‘Rasgufio’ sobre el contenido de su PC.

UN FERRARI, DOS CUADROS DE RUBENS (SEGUN

.3.000

: los millones de pesos que, segin

‘Rasguiic’, dio el cartel del Norte
del Valle para la campaiia Samper.
Asegura que fue una ‘donacion’

- distinta a la de los capos de Cali.

16.000

los millones de pesos al afo que
‘Rasguiio’ dice haber girado para
pagar sobornos a gente de Fiscalia
y Policia, entre otros, para que le
informaran sobre sus procesos.

Por ejemplo, un fusil enchapado

alias ‘Rasguiic’, les asegurd a en oro que ke regalé el extinto

autoridades colombianas y de capo mexicano Amado Carrillo,

EU. que lamejor muestrade que  alias ‘el sefior de los cielos’, con

colaborard con la justicia y se qumlraﬁcéporaﬂns“ﬁenﬂl

retirard del ioes Cartago

de lo que otrora fueron sus dasdeddiademm dice
mafiosos. ‘Rasguiio’.

También entregd dos cuadros
que, asegura, son del pintor
alemdn Rubens y que hoy se
someten a estudios para
establecer su autenticidad.

“Los compré por alli en 1991en 7
u 8 millones de dolares. También
entrego mi pistola y un Ferrari

), UN FUSIL ENCHAPADO EN ORO...

que compré en 1991, que aprecio
mucho”. Ademds, en los priximos
dias entregara 2.000 cabezas de
ganado brasilefio, caballos de
pasoydosavms."Tevias

wadmdedos.yamelq.n
tenia las otras desaparecid™,

Fote - ELTIEMPO Fote - (1L THMPO
» h.dhﬁmdﬂmdﬂ )) Este es uno de los dos cuadros que » Este es el fusil, enchapado en oro, que
V&Sdnmlnikidvmde ‘Rasgufic’ entregd. Segun él, es un el capo mexicano Amado Carrillo le

original del pintor Rubens. Hoy es analizado. regald a ‘R

o’ para sellar su aii

Esta es la confesion que Rasguno hara en E.U.

—Periodico El Tiempo
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Los grandes especuladores no demuestran ningtn interés
por poseer un conjunto organico, de acuerdo con los criterios
culturales. En realidad, muchas veces sus colecciones consisten en
grandes stocks de obras, muy dispares, cuyo comiin denominador
Unico es el valor econémico, o bien, viceversa, estdn formadas por
obras de uno o de algunos nombres famosos y tienen un seguro
valor comercial. En este segundo caso, los especuladores, al com-
prar el mayor niimero posible de obras del mercado, o si es posible
muchas veces estipulando contratos directos con el pintor, inten-
tan controlar, o al menos condicionar, el mercado del artista en
cuestion, a fin de elevar gradualmente sus cotizaciones, creando un
desequilibrio entre la demanda y la oferta, con todas las venta-
jas para la segunda (y por consiguiente, como es natural, en su
propio provecho). _

Operaciones de este tipo, en especial cuando requieren un
considerable esfuerzo econémico y una buena organizacién en el
mercado, a menudo se realizan en asociacién con otros especu-
ladores, o bien apoyando econémicamente a cualquier marchand
suficientemente importante. Debido a que la valoracién de los ar-
tistas nuevos es mucho maés arriesgada, y en la actualidad dificil-
‘mente realizable, sin la colaboracién de los grandes marchands
a nivel internacional, este tipo de especulador, en general, no se
interesa por el arte de vanguardia.

Ademas, una de las posibles operaciones especulativas en
el terreno vanguardista consiste en financiar a un marchand que
se ocupe, a nivel nacional, del lanzamiento de un artista (o de un
movimiento artistico) ya consagrado en el extranjero, pero toda-
via sin ningun tipo de valoracién en Italia.

A menudo. los coleccionistas exclusivamente ecneculadarec

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

“los grandes especuladores”
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5 CUADROS DE RUBENS (SEGUN EL), UN FUSIL ENCHAPA

Por ejemplo, un fusil enchapado También entregd dos cuadros que

en oro que le regalé el extinto que, asegura, son del pintor MU
tapo mexicano Amado Carrillo, aleman Rubens y que hoy se dias
alias ‘el sefior de los cielos’, con someten a estudios para gan
quien traficé por afos: “Ese fusil establecer su autenticidad. pasi
estuvo enterrado en Cartago “Loscompréporallden1991len7  aerc
desde el dia de mi captura”, dice u 8 millones de délares. También  par:
Rasguio’. entrego mi pistola y un Ferrari teni

to - ELTIEMPO Foto - ELTIEMPO
| capo del )) Este es uno de los dos cuadros que )) Esteesell
le ‘Rasgufio’ entregd. Seguin él, es un el capo mex

original del pintor Rubens. Hoy es analizado. regald a ‘Rasgui

Esta es la confesion que “Rasguiio” hard en E.U.
—Periddico El Tiempo

“Los compré por alla en 1991
en 7 u 8 millones de dolares”




73

>

“A CUALQUIER GALERIA DONDE VOY EN AMERICA
LATINA ME DICEN QUE POR AHI HA ESTADO GAVIRIA”.

Ana Maria Escallon, la critica colombiana a quien
llevd a dirigir el Museo de Arte de las Américas de
esa entidad, evoca las largas conversaciones que
sostenia con el ex presidente, las veladas con artis-
tas que exponian en el museo o en la galeria adjun-
tay las esporidicas participaciones en las subastas
de las principales casas, paralas que se preparaban
con juicio, estudiando los catdlogos y definiendo
qué piezas podian ser importantes para una co-
leccion que se consolidaba afo tras afo. “Ahora no
me emocionan tanto -aclara Gaviria, refiriéndosea
las jornadas que organizan casas como Sotheby’s 0
Christie's-. Es demasiado seguro. En las subastas se
ofrecen obras de artistas consolidados, la gente vaa
lafija". En ese tipo de eventos Gaviria adquirio valio-
sas piezas de artistas como el venezolano Armando
Reveron y el cubano Wilfredo Lam.

hora prefiere el riesgo y la emocidn de ver

la evolucién de un trabajo, por eso se in-

clina por artistas jovenes y manifesta-

ciones poco valoradas en Colombia como
el arte electrénico. “Cuando ve una obra no le
preocupa qué va a pasar con ella después —con-
fiesa Carlos Hurtado-, puede adquirir un video o
una instalacion y después darse cuenta de que es
dificil encontrarle un lugar”.

ARIA ESCALLON, CRITICA DE ARTE

El Otro Gaviria: “Me refugié en el arte”
—Revista Crémos

“Ahora prefiere el riesgo y la emocion”
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REPUBLICA DE COLOMEIA - MINISTERIO DE DEFENSA

POLI CIA NACIONAL

Operacién Pegaso IV - Policia déuba bienes de Joaquin
Valencia

Propiedades, equinos, obras de arte y vehiculos cayeron en
poder de la Policia para iniciar proceso de extincién de dominio.

Continda ofensiva de la policia y la D.E.A contra el narcotrafico
en el Valle.

Bogotd 12 de Febrero de 2003, la Policia de Colombia en E : g
coordinacién con la fiscalia de lavado de actives ocupé en las E " B
dltimas horas varios bienes y propiedades del presunto narcotraficante Joaqum Mario
Valencia Trujillo, capturado la semana anterior dentro de la Operacién Pegaso III.

Entre los bienes allanados se encuentran ' casa blanca’, la lujosa
residencia de 23 mil metros cuadrados donde vivia Valencia con

Igualmente se ocupo el criadero de caballos ' la Luisa' en
Jamundi, avaluado en 500 mil délares en cuyo interior se
encontraban 285 caballos de paso fino con un costo estimado de
500 mil délares cada uno.

Asi mismo quedaron a disposicién de la Comisidn Nacional de Estupefacientes 54 obras de
arte de incalculable valor comercial, porcelanas y bronces.

Dentro de los bienes incautados se encuentran también 4 lujosos vehiculos blindados
avaluados en aproximadamente 500 millones de pesos.

Se allanaron para proceso de extincién de dominio oficinas, casas, empresas y lotes asi:

Unipapel s.a Gestora mercantil s.a
Credisa s.a

Finve s.a

Gran muelle s.a (buenaventura)

lote (corregimiento Guachinte-Jamundi)
lote (vereda Tinajas-Cali)

Operacion Pegaso IV
—Policia Nacional

“Propiedades, equinos, obras de arte y vehiculos”
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Con cada nuevo objeto artistico deviene profundamente infatuado y pone en
él sus esperanzas de una existencia emocional superior. Sin embargo, pasa de
un caso a otro y abandona uno para absorberse de nuevo en otro, tomando el
polen de donde lo encuentra y luego rechazando descontento el objeto
cuando parece no tener mas, cuando parece haberle traicionado. Antes o des-
pués, el objeto artistico, por supuesto, lo hari; en razén de su naturaleza no
humana, parecera vacio, falso, un pobre sucedineo de un verdadero objeto
capaz de reciprocidad. Pero, el coleccionista se recuerda a si mismo, un objeto
tal nunca produce auténtica reciprocidad, asi que pasa al siguiente objeto artis-
tico, a ver si éste si es el bueno. Desde luego, en principio parece mis ideal de
lo que ningn ser humano puede nunca ser, y cuando pierde su idealidad
nunca deviene groseramente realista, como hacen los seres humanos. El colec-
cionista esta condenado a vivir en compaiiia de sus objetos artisticos, muchos
de ellos tentadores pero en Gltimo término cortesanas decepcionantes, aunque
mejores que las mujeres reales, que son decepcionantes desde el principio.
Por supuesto, el coleccionista ha perdido también su poder de reciprocidad,

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“esta condenado a vivir en
compania de sus objetos artisticos”




_ ) POR PRIMERA

VEZ SU COLECCION PRIVADA A UN MEDIO DE
COMUNICACION, Y NOS CONTO POR QUE LE
INTERESA MAS LA APERTURA DE SU PROPIA
GALERIA (ESTA SEMANA) QUE LOS CANDENTES
- DEBATES POLITICOS QUE PROTAGONIZA

El Otro Gaviria: “Me refugié en el arte”
—Revista Crémos

“le mostro por primera vez su coleccion privada a
un medio de comunicacion”
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El arte y la propiedad mantienen una relacién de anti-
nomia. El aficionado es quien elimina esta antinoemia en su per-
sona; consagrado al lenguaje de la obra, se deja envolver por
aquella perfeccion en cuya manifestacion la obra de arte emer-
ge de la historia y se convierte en lo absoluto, en el simbolo del
advenimiento; un advenimiento que todavia se cierne a lo lejos,
y despojandose del sentido religioso, su aureola serd el signo
de un milenario mundial. El aficionado se deja prender y entu-
siasmar. Lo mas esencial para él no es la propiedad, sino la
irradiacién. Quiere poseer para venerar. Es él quien devuelve
al arte transformado en mercancia su caracter sacro como tes-
como gracia sino solamente como fruto de la propia realizacién
humana. Autorrealizacién a la cual llama la obra de arte, como
en aquella frase lapidaria con la que termina el soneto de Rilke
sobre el torso de un Apolo arcaico: «Debes cambiar tu vida».
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De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“Lo mas esencial para €l no es la propiedad,
sino la irradiacion”




El coleccionista pueril nunca puede obtener, como se ha dicho, un recono-
cimiento materno reciproco del objeto artistico, por mas que invierta en €l
Desde el principio sabia que éste no tenia nada que dar —sabia que era un

objeto falso, un objeto fingido—, pero su necesidad de reconocimiento empa-
tico es tan grande, su necesidad de autoaprobacion definitiva tan agobiante, que
se aferra al objeto artistico o, mas bien, a la idea del objeto artistico, es decir, a
lo que de él espera. La solucién que aplica a su dilema —que este objeto artis-
tico particular tarde o temprano le falla, pero que él sigue necesitando deses-
peradamente del arte— es cambiar de objeto artistico, es decir, invertir en uno
nuevo. Es como un apostador compulsivo que no puede evitar jugar, pero al
que ningin resultado satisface. Pasa de un objeto a otro, buscando la reciproci-
dad, sin perder la esperanza de que en esta jugada puede sacar el premio gordo,
que este objeto podria devolverle en reciprocidad su atencion idealizadora. Si
no, ese otro podria hacerlo. Es consciente de la realidad no humana del objeto
artistico, pero lo necesita tanto que mantiene puesta en ¢l una fe humana, por
mas que los objetos particulares no le satisfagan. Pues la dura leccién de su vida
es que no hay nada mas fiable. Los objetos artisticos siguen siendo mas tolera-
bles que los seres humanos; él nunca puede volver a invertir —idealizar— en seres
humanos. Estos se han hecho demasiado realistas para él; pero los objetos artis-
ticos contintian pareciendo ideales. Revolotea como una abeja de flor en flor,
consumiendo felizmente —aunque efimeramente— el polen de su idealidad.

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“Revolotea como una abeja de flor en flor”
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Calmate. Es solo un cuadro.

-

-
A

= Son falsificaciones, Bertie.
Tienen que serlo.

- Totlterias. Eran del patrimonio del difunto
Conde de Polignac. Yo los compre.

-~

“Eran del patrimonio del difunto Conde de Polignac”



Y Bertie,
tengo los certificados deautenticidad. Te estafaron.
e W

L
Ese cuadro es igual de falso que ta.

hubiera sido n1€j<‘)"r._qye colgara -Bertie, me temo queite timaron.
el dinero que gasté en su lugar. -jCallate!

No tiene ningun valor,

Me importan un bledo sus tontas opiniones .
salvo el que yo decido darle.

sobre el valor del arte.

“sus tontas opiniones sobre el valor del arte”
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Esto es arte...

Sus preciosos pintores
no significan nada para mi.

Y si pagara $5.000 por &l...

Yaveo lo que deciadel pezon.

“Esto es arte...

g

...porque yo pagué mucho dinero por él,

Podria hacerique el chucho de Nathalie
se cagara en un lienzo.

...ustedes criticos lo llamarian
una obra maestra.




T

i

Deberia hacer lo mismo con ustedes.

Los Modernos
—Alan Rudolph
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Vientos y cometas

Calculos basados en el auge reciente de la
construccion de apartamentos para los estra-
tos 4, 5 y 6 determinan un repunte notorio
en el area disponible para arte y decoracion.
La nueva oferta de finca raiz se debe en parte
al ingreso de capitales que estaban cesantes
en la provincia pero que ahora se negocian
con libertad en la zonas urbanas, en especial
en la capital de la republica. La movilidad de
estos capitales ha sido propiciada por leyes
de indole politica que garantizan un marco
legal de seguridad juridica a los noveles in-
versionistas. Estos grupos sociales emergen-
tes anhelan tener la misma visibilidad, poder
y cultura de sus antiguos patrones. El auge
de la construccion repercutira directamente
en el mercado del arte. Desde este texto se
envia a todas las galerias involucradas en esta
febril bonanza un cordial saludo: jExitos!
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«Significa esto que nos encontramos ante un nuevo Renacimiento?
Desde luego que no. Significa que tenemos un grave problema de de-
sempleo en la base y un star-system exagerado en la cumbre de la po-
blacién artistica, mientras que entre los consumidores tenemos una
gran cantidad de ansiedad flotante precipitindose de modo bastante
irracional, y es mds vulnerable a la moda de lo que nunca lo ha sido.
El mundo del arte se parece ahora mucho mis al mundo de la moda
que a si mismo. Esto quiere decir que sus ansiedades, bien reales por
cierto, son corporativas: tienden a surgir de la necesidad constante de
tener un flujo asegurado de suministro. Como comenté no hace mucho
el artista y critico Walter Darby Bannard, la presién del mercado por
tener un arte accesible, poco exigente y profundamente emotivo es
ahora extrema. Ha aumentado porque la audiencia masiva tiene que
comprar algo. A pesar de los 35.000 profesionales por afio, la cantidad
de buen arte que se produce no ha aumentado demasiado. Por lo tanto,
el mercado debe encontrar maneras de poder ver arte de mediocre a
malo a unos precios lo suficientemente altos como para acallar las pro-
testas estéticas.

G o FEHIS e, SRS R SR 5 SRSt B LS, O . B SRR S | SRR S R [

Arte y dinero
—Robert Hughes

“el mercado debe encontrar maneras de
poder ver arte mediocre a malo a unos
precios lo suficientemente altos como para
acallar las protestas estéticas”




“La gente me dice lo valioso que es, pero
yo sélo lo compré porque me gusta”
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LONDRES. - Es el coleccionista de arte contem-
poraneo mas voraz del mundo, el hombre que
hizo que toda una generacién de jévenes artistas
britanicos se convirtiera en gente rica y famosa. Y
ahora ha vuelto, con una nueva pagina web, una
gran exposicién en la Royal Academy y la apertu-
ra de una nueva galeria de arte en Chelsea.

[...]

Charles Saatchi estd convencido de que su in-
fluencia sobre el mundo del arte se ha visto re-
cientemente sorprendida por una arrolladora y
prepotente invasién de dicho mundo a cargo de
un verdadero aluvién de multimillonarios, cuyas
fortunas proceden de la especula-
cion financiera. «Antes», explica,
«yo siempre me quejaba de que no
habia suficientes coleccionistas; en
cambio, ahora, son demasiados.
Todos ellos son muy jévenes y muy
ricos, y todos pretenden coleccio-
nar arte de la misma manera en que
compran sus fondos».

[...]

Pero €l no esta en este mundillo del
arte por dinero. «Yo gano ya una
enorme cantidad de dinero con la
publicidad que vendo. Pero, después, pago unos
precios increiblemente altos por las cosas que
quiero. Y asi es como consigo lo que me gusta. El
mercado del arte estd verdaderamente enloque-
cido».

[...]

«Para poder coleccionar», comenta orgulloso, «si
tengo que pagar 10 veces mas del precio de mer-
cado, no me importa. Lo importante es conseguir
las obras precisas que vayan a servir para montar
la mejor de las exposiciones. Por consiguiente, lo
mejor es no pensar en el dinero». Si se le pre-

gunta si esa forma de coleccionismo distorsiona el
mercado, contesta: «Yo ya soy, por mi mismo, una
extrana distorsién».

Desde finales de los 90, el problema de Saatchi
no ha sido el comprar arte, sino saber qué obras
de arte comprar. «<Yo ya no puedo entrar en un
espacio artistico y encontrarme con una vitrina de
cristal que, ademds de emitir un olor pestilente,
tiene en su interior una vaca muerta pudriéndo-
se mientras las moscas zumban alrededor de su
cadaver. No he visto nada semejante desde hace
mucho, muchisimo tiempo. La era de Hirst, de
los Chapman y de Sarah Lucas tuvo su época do-
rada, pero la generacion siguiente a
ellos se inclina por una estética y unos
planteamientos muy diferentes».

Ultimamente, Saatchi ha esta-
do adquiriendo arte al otro lado del
Atlantico. Durante el préximo mes,
y si los danos sufridos a causa del ul-
timo incendio lo permiten, la Royal
Academy montara una exposicion
que se denominard USA Today en la
que se podra ver lo mejor de sus ad-
quisiciones mas recientes.

Entretanto, deja entrever sus
recelos ante la actividad de los museos clasicos:
«Yo nunca me podré sentir muy feliz ante ningu-
na coleccién de un museo: todos ellos consiguen
sus fondos de una manera sumamente misteriosa.
Todos los museos dependen de donaciones, que,
muy a menudo, suelen ser de obras de un segun-
do o tercer nivel de calidad. O bien porque para
conseguir obra de un artista determinado se ven
obligados a esperar durante un tiempo tan pro-
longado que, cuando lo logran, todas las mejores
obras de dicho artista ya han acabado en manos
de gente como yo».

Charles Saatchi / Coleccionista de arte contempordneo
—Periédico The guardian / El mundo

“El mercado del arte esta
verdaderamente enloquecido”



AL AARAARILY BAA AL MAETLIE

A un nivel inferior, encontramos, por un lado, los grandes
especuladores que intervienen directamente en el mercado, en el
sector de distribuciéon de los valores consagrados, al igual que los
marchands revendedores y, por otro lado, aquellos coleccionistas
que también se interesan por la valoracién de los nuevos artistas,
aunque siempre a través de una intervencion directa (en solitario
o con algin socio).

A nivel superior, por el contrario, encontramos a los repre-
sentantes mas importantes de la alta burguesia financiera e indus-
trial, que intervienen en el mercado, no tanto directamente como
coleccionistas, sino més bien de una manera relativamente indi-
recta, financiando las operaciones especulativas de los grandes
marchands, o bien costeando fundaciones u otros tipos de organis-
mos culturales que, a su vez, encargan trabajos a los artistas y
organizan importantes manifestaciones artisticas (tal vez en cola-
boracién con las instituciones oficiales).

La mayor parte de los especuladores mas caracteristicos,
a menudo hombres de empresa que se han creado una posicién por
si solos, carecen de toda sensibilidad estética y se interesan por
las obras de arte sélo en el aspecto econdmico.

_— SR |

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

“‘se han creado una posicion por si solos, carecen
de toda sensibilidad estética y se interesan por las
obras de arte solo en el aspecto economico”
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UN CATALOGO DE 600 PIEZAS

El coleccionista britanico Charles Saatchi alquila
obras de arte

= En la oferta estan Damien Hirst, Chris Ofili, Tracey Emin o los hermanos Jake y Dinos Chapman

= También es comisario de una exposicién sobre nuevo arte de EEUU, calificada de pornogréfica

Actualizado martes 26/09/2006 20:37 (CET) = " A

EFE

LONDRES.- El publicitario y marchante de arte britdnico Charles
Saatchi ha encontrado una nueva férmula para sacarle dinero a
su rica coleccién: alquilar las obras durante plazos de un afio.

Saatchi, que hizo una fortuna gracias a su empresa de
publicidad, ha publicado un catalogo de 600 obras de cerca de
140 artistas que los particulares o las instituciones pueden
alquilar por un periodo de tiempo determinado.

+ Una de las obras de Damien Hirst que posee
Segun el periddico especializado 'The Art Newspaper', Damien Charles Saatchi. (Foto: REUTERS)
Hirst, Chris Ofili, Tracey Emin, los hermanos Jake y Dinos

blicidad
Chapman, el ceramista Grayson Perry, o Stella Vine, figuran " Lt

entre los artistas cuyas obras estdn en oferta.

El coleccionista birtanico Charles Saalchi alquila obras de arte
—Agencia EFE
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s i The Man With 800 Warhols O %] 2
Flesting Promise Shrewd buying helped Jose Mugrabi build the world's &
Aveld Beljing Smeg largest private stash of Andy Warhol's art. 72 wf sal'e

Growth Leaders

Meiting a Golden Palace
Why Expats Left Paris
Polishing Up its Image Just before the ing wporary art sale at Sotheby's in New York
Tummy Over Yank this November, a short, stocky 68-year-old named Jose Mugrabi made his
MORE EDITORS' PICKS wav down the sales room's snotle 1 camet to his assiened seat.

By KELLY CROW
Sanuary 4, 2008

El hombre con 800 Warhols
—The Wall Street Journal

“un catalogo de 600 piezas”

“Nadie ha hecho mas para capitalizar sobre Andy
Warhol que Mugrabi”



El coleccionista colombiano con 800 Warhols

Justo antes de que empezara la subasta vespertina de
Sotheby’s en Nueva York, en noviembre, un hombre
bajo de 68 anos llamado José Mugrabi se abrié camino
a su asiento por la impecable alfombra color carame-
lo. Llevaba su uniforme estandar: jeans, una camiseta
negra y una gorra de béisbol.Mugrabi prefiere operar
bajo una sencilla regla. Cuando aparecen obras de
Andy Warhol, puja por ellas pronto y con frecuencia;
y quiere que todo el mundo lo sepa. Esa noche, pujo
por siete de los ocho Warhols y compré uno, un cuar-
teto de pinturas de Jacqueline Kennedy de luto, por
US$5,6 millones. Al minuto de haberse vendido la tl-
tima pieza de Warhol, se puso la gorra y se marcho.

Nadie ha invertido mas en la capitalizacion de la po-
pularidad de Warhol que Mugrabi. Junto a sus dos hi-
jos, este ex-mercader textil autodidacta de Bogota dice
que ha acumulado 800 de los trabajos del artista a lo
largo de los ultimos 20 anos, un botin que es, facilmen-
te, tres veces mas grande que cualquier otra coleccién
privada de Warhols y que es casi del mismo tamano que
la del Museo Andy Warhol en Pittsburgh. La influencia
de Mugrabi sobre el mercado del artista es tan fuerte
que los dealers y las grandes casas de subastas rara vez
compran o venden un Warhol sin que él lo sepa.

Andy Warhol cre6 cerca de 8.000 pinturas y escultu-
ras entre 1952 y su muerte en 1987, y sus obras apare-
cen con tanta consistencia en las subastas, aproxima-
damente unas 200 al afo, que se han convertido en
un indicador dentro del mercado del arte, valorado
en unos US$11.000 millones. En parte porque los al-
tos precios de los Warhols pueden impulsar el valor
de otros artistas, los coleccionistas y dealers les prestan
cada vez mas atencion a los Mugrabi.

Los dealers rivales hacen cualquier cosa por man-
tener altos los precios de las obras de Warhol, inclu-
yendo pagar o cobrar de mas por ellas. Dicen que los
Mugrabi hacen que coleccionar las creaciones del
artista sea mucho mas dificil. Mugrabi dice que sus
esfuerzos por defender los niveles de precio del artista
son legales y que funcionan a favor de los propietarios
de Warhols en todo el mundo.

Los pocos que apostaron por Warhol hace dos dé-
cadas se han llenado los bolsillos. Mugrabi no quiere
revelar el valor exacto de sus activos, pero, en 2007, el
precio promedio de un Warhol en subasta era de unos
US$442.000, frente a los US$66.000 de 1988, segin
Artnet, un servicio de base de datos especializado en
arte. Ahora se venden obras de Warhol por mas de
US$1 millén. En mayo, una serigrafia del artista de un
accidente de auto se vendié por un récord de US$71
millones.

Muchos coleccionistas y dealers son rapidos a la
hora de felicitar a la familia por su estrategia peculiar.
Lo que no esta claro, dicen, es qué es lo que pasara si
los Mugrabi caen en bancarrota y tienen que liquidar
gran parte de su coleccion. “Si el mercado se revier-
te, va a ser una estrepitosa cuesta abajo”, anticipa Joe
Helman, un dealer de Nueva York.

La familia conserva sus Warhols en varios lugares.
Tiene dos almacenes estrictamente vigilados, uno en
Zurich y otro en Newark, en Nueva Jersey, donde al-
quilan un espacio de mas de 120 metros cuadrados
con paredes forradas de suelo a techo con estantes
metalicos, repletos todos de lienzos colgados.

Ultimamente, los Mugrabi han hecho algunos de
sus intentos mds audaces por impulsar el mercado
Warhol. En mayo, la familia pagé US$2,8 millones,
unos US$700.000 por pieza, por una serie de pe-
quenos retratos de Jacqueline Kennedy que Warhol
pint6 entre 1964 y 1966. S6lo un mes después en
Londres, pagé US$1,5 millones por un unico pe-
queno Jackie, un incremento de mds de 100% sobre
el precio de la venta anterior. Mugrabi dice que su
objetivo era fijar un nuevo estindar para todas las
pinturas en la serie Jackie. Parece que funciond,
puesto que en noviembre, Mugrabi dice que vendi6
otro cuarteto de Jackies por US$6,5 millones a otro
coleccionista.

A pesar de la riqueza que ha ganado en el mercado
del arte, Mugrabi se mantiene fiel a su estilo discreto,
no sé6lo en su oficina en Nueva York, sino también en
las subastas. En los eventos sociales suele ser timido y
no forma parte de ninguna junta de museos y no va a
las fiestas de la industria.

“un incremento de mas de 100% sobre el precio
de la venta anterior. Mugrabi dice que su objetivo
era fijar un nuevo estandar para todas las pinturas

en la serie Jackie. Parece que funciono”
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Para sus hijos es el patriarca que tiene siempre la
ultima palabra en casi todos los negocios. Su hijo mas
joven David, de 36 anos y ex corredor de bolsa de
Wall Street, es el mas tranquilo y practico. Alberto,
o Tico, tiene 37 anos y es el embajador de la fami-
lia. Cuando no esta con sus hijos, José Mugrabi los
llama por teléfono casi cada hora, incluso a las 4 de
la manana, normalmente para hablar sobre nuevos
acuerdos.

Nacido en Israel en 1939 en una familia judia de
clase media, Mugrabi es el hijo de un tendero y el ma-
yor de siete hermanos. A los 16 anos se fue a vivir con
su tio en Bogota, donde trabajé como distribuidor tex-
til. Mugrabi nunca fue a la universidad, pero aprendio
pronto el negocio de comprar y vender telas al por
mayor. A partir de 1963, mont6é una empresa por su
cuenta, Soditex.

Firmas textiles rivales empezaron a quejarse ante las
autoridades colombianas de que Mugrabi no pagaba
impuestos de importacién y que vendia bienes de con-
trabando a precios irrisorios segin Coltejer, una de las
empresas rivales con sede en Medellin, y Carlos Eduardo
Botero Hoyos, director ejecutivo de la Asociacion
Colombiana de Textiles y Ropa. Hoyos cuenta que, pese
al contrabando que hacia Mugrabi, nunca investigé a la
empresa, en parte porque el contrabando de textiles era
bastante comun y considerado un delito menor.

Mugrabi niega estas acusaciones y no hay deman-
das ni sentencias en el sistema judicial colombiano re-
lacionadas a su nombre o su empresa Soditex, segiin
Reinel Beleno, portavoz del Consejo Superior de la
Judicatura de Colombia.

En 1984, Mugrabi estaba harto de la industria de
textiles y se trasladé con su familia a Nueva York. “El
arte se convirtié en mi refugio”, recuerda.

La introduccién de Mugrabi al mundo del arte vino
tras una llamada en 1981. Hacia unos anos, Citibank
habia empezado a promocionar su nuevo Servicio de
Consultoria de Arte a sus mejores clientes. Al final,
el colombiano accedi6 y se hizo con un paisaje de
Pierre Auguste Renoir en una subasta de Christie’s el
3 de noviembre de 1982. Unos dias después, le llegd
el cuadro Vue de la Seyne, junto con una factura de

““El arte se convirtio en mi refugio’, recuerda.’

US$121.000. Sorprendido por lo mucho que le gusta-
ba tener el Renoir, empez6 a comprar mas arte. Jacob
Baal-Teshuva, un curador fieelance que asesoraba a
Mugrabi en sus decisiones, dice que se fiaba de su ins-
tinto ya que no sabia nada de historia del arte.

El 22 de febrero de 1987, Andy Warhol murié tras
complicaciones durante una operacion de vesicula.
Pese a ser exitoso en vida, principalmente por las
pinturas pop de Marilyn Monroe y sus latas de sopa
Campbell, Warhol nunca recaudé mas de US$165.000
por ninguna de sus obras. En el momento de su muer-
te gran parte de su creacién mas tardia result6 dificil
de vender en comparacion a su obra anterior.

Cuatro meses después de la muerte del artista,
Mugrabi compré algo de Warhol por primera vez en
una feria de arte en Suiza. Pagé US$37.000 por cada
una de las piezas que formaban un cuarteto inspirado
en La dltima cena de Da Vinci. Un ano después, en 1988,
vendi6 una de ellas en Londres por US$103.350, con
una ganancia de 179% sobre su inversion. “Dentro de
500 anos, la gente vera su obra (de Warhol) y recono-
cerd la cultura americana al instante. El fue el tnico
artista en absorberlo todo”, declaré6 Mugrabi.

José Mugrabi
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“Lo misterioso de la forma mercantil consiste sencillamente, pues,
en que la misma refleja ante los hombres el caracter social de su
propio trabajo como caracteres objetivos inherentes a los productos
del trabajo, como propiedades sociales naturales de dichas cosas, v,
por ende, en que también refleja la relacion social que media entre
los productores y el trabajo global, como una relacion social entre
los objetos, existente al margen de los productores. Es por medio
de este quid pro quo [tomar una cosa por otra] como los productos
del trabajo se convierten en mercancias, en cosas sensorialmente
suprasensibles o sociales. De modo analogo, la impresion luminosa
de una cosa sobre el nervio optico no se presenta como excitacion
subjetiva de ese nervio, sino como forma objetiva de una cosa situa-
da fuera del ojo. Pero en el acto de ver se proyecta efectivamente luz
desde una cosa, el objeto exterior, en otra, el ojo. Es una relacion
fisica entre cosas fisicas. Por el contrario, la forma de mercanciay la
relacion de valor entre los productos del trabajo en que dicha forma
se representa, no tienen absolutamente nada que ver con la natura-
leza fisica de los mismos ni con las relaciones, propias de cosas, que
se derivan de tal naturaleza. Lo que aqui adopta, para los hombres,
la forma fantasmagorica de una relacion entre cosas, es solo la re-
lacion social determinada existente entre aquéllos. De ahi que para
hallar una analogia pertinente debamos buscar amparo en las ne-
blinosas comarcas del mundo religioso. En éste los productos de la
mente humana parecen figuras autonomas, dotadas de vida propia,
en relacion unas con otras y con los hombres. Otro tanto ocurre en
el mundo de las mercancias con los productos de la mano humana.
A esto llamo el fetichismo que se adhiere a los productos del trabajo
no bien se los produce como mercancias, y que es inseparable de la
produccion mercantil.”

El Capital / Tomo I: “El Proceso de Produccion del Capital”
—XKarl Marx

“la forma fantasmagorica”
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Father and Daughter; Girl on the Quay, Wastegrand; Girl in a Fur Coal; obras de Lucian Freud
(en la recepcién privada del Fukuoka City Bank, Fukuoka, Jap6n)
—Art&Business/New Strategies for Corporate Collecting



Una galeria
—].J, Grandville
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Galeria [Publicado en el Magazin Dominical de El Espectador]

figura 1
M.D. Cheque Tzanck, 1919

En diciembre de 1919, Marcel Duchamp paga
a su dentista con un cheque minuciosamente
falsificado. Después volvera, esta vez para com-
prarlo... El dibujo del boceto preparatorio
pertenece igualmente a la Galeria Schwarz de
Milan.

Sfigura 2
M.D. Readymade, 1919 (*Serum Physiologique)
EL CONTENIDO DEL CHEQUE SE ESFUMA
DESLIZANDOSE LUEGO HACIA UN VALOR
ARTISTICO INTANGIBLE... AIRE
“Queriendo llevarle un regalo a mis amigos los
Arensberg, le pedi a un farmaceuta que vacia-
ra un recipiente de vidrio lleno de suero y que
lo sellara enseguida. Esta es la preciosa ampo-
lleta de 50cc de AIRE DE PARIS que les llevé a
los Arensberg en 1919.”

—Mauricio Cruz
hitp://emciblog.blogspot.com/

figura 3
Casa de subasta (rematan una pintura de Cézanne)

Sfigura 4
Cézanne. Autoretrato, 1879-82
Cézanne insistia: “El aislamiento, he ahi de lo
cual soy digno. Asi nadie, al menos, se apode-
rara de mi.”

Sfigura 5
El Greco. Jesiis expulsando a los mercaderes del tem-

plo, 1570-75

Sfigura 6
Galeria Durand-Ruel, 1845
En esta esquina: Miguel Angel, Tiziano, Rafael,
Clovio (mecenas)... ¢En qué estardn pensan-
do?

“Aire”



CROQUIS PRIS AU SALON par DAUMIER

Al 3 B : bth Deslouches 88 r Paradin B8
— Les Crétins!. .. ouleur peint un tableau religieux etils rient ... il n’ont méme
la religion delart ! ...

“iEstos cretinos! Uno pinta un cuadro religioso y ellos se rien. .. Ellos no comulgan con la religion del arte...”
—Honoré Daumier
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como su meta especial. Si menciono el dinero,
es porque el dinero es indispensable para las
personas que hacen un culto de sus pasiones;
pero el dandy no aspira al dinero como a una
cosa esencial; un crédito indefinido podria
serle suficiente; deja esta grosera pasion a los
vulgares mortales; el dandismo ni siquiera es,
como mucha gente poco reflexiva parece
creerlo, un gusto inmoderado por el atuendo
y la elegancia material. Para el perfecto dandy,
esas cosas no son mas que el simbolo de la
superioridad aristocratica de su espiritu. Por
tanto, a sus ojos, seducidos ante todo por la
distincion, la perfeccion del atuendo consiste
en la simplicidad absoluta, que es, en realidad,
la mejor manera de distinguirse. ¢Qué cosa

El dandy / El pintor de la vida moderna
—Charles Baudelaire

“a sus o0jos, seducidos ante todo por la distincion”




Dogs and Doigs

Anita and Poju Zabludowicz by
contemporary—and display thematically

WITH MORE THAN 2,000 CONTEMPORARY WORKS IN COLLEC-
tion that Anita and Poju Zabludowicz have assembled, Anita
wonders sometimes what drives her to continue the hectic pace
of collecting. “Maybe it's a bit of madness in me,” she says.

“But it really is my life.”

The Zabludowicz in North London, with its minimal-
ist, Scandinavian feel, is a serene showplace for the collection.
Works are hung sparingly, often with reference to each room’s
function. A Tracey Emin photograph, I've got it all, depicting
the artist scooping money between her legs, is in the bathroom;
a Jeff Koons sculpture of a dog, made from balloons, is in the
children’s part of the hous

“We change the hanging every two years,” says Anita. The
couple also tends to display work thematically; recent themes
have included suburbia and Germany. Portraiture will be the
focus soon.

On a recent visit, there was a Gerhard Richter cloud painting
in the lightfilled living room. A characteristic Paul Noble
video of an imaginary cityscape ran by the front door, and dis-
played upstairs near the bedrooms were two large photographs
by Andreas Gursky. The couple’s bedroom, however, is less
structured in focus, tending to show mostly painting. This pri-
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seLow Anita Zabludowicz in her London home with a work
by Anthony Gormley, Quantum Cloud XXX11Q, 2000.
asove Plastic Cowboy—Can | Feel the Barrel of
Your Gun?, 2001, a painting by Dee Ferris.

vate space is reserved for their favorites: a large painting of a
daffodil on aluminum by Gary Hume and a small p.n\usm!
scene by Peter Doig. “I'll never have a big painting by Doig,”
Anita says, ruefully, explaining that they have become expen-
sive. She prefers to spend money on work by younger artists.

The couple started their collection in 1994, During a trip to
New York, they were moved by the Muscum of Modern Art’s
1990 exhibition “High and Low: Modemn Art and Popular Cul-
ture.” At first they pursued modemist works, but later switched
to contemporary art, particularly photography and works influ-
enced by that medium. Anita worked as an interior decorator for
a decade; her Finnish-bom husband owns international technol-
ogy and property companies.

Another influence was the Tate, which runs various fund-raising
programs for those interested in collecting contemporary an.

“We are one of the Tate’s success stories,” says Anita, “The
Tate had their arm around us, as they still do.” The couple has
set aside around half of their annual art-buying budget to sup-
port Tate capital projects, and they also support institutions in
London such as the Serpentine Gallery, the Whitechapel
Gallery, and the Camden Arts Centre.

Anita believes it's time for a change in the collection’s sta-
tus. One idea is a foundation that would bring contemporary-
art exhibitions to lesser-known institutions in Britain and to a
public not used to contemporary art. “We've had fun.” Anita

says, “but now [ feel it's time for us to make a mark upon the
art world.” —Rose Aidin
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The words’s Top 200 Collectors
—Revista Art News

“Nos divertimos, pero ahora siento que es el
momento para que dejemos huella en
el mundo del arte”
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“[...] Andromeda, 1929, por Tamara Lempicka y un par de sillas de Club Americano de los treintas se
agrupan en el sala de estar”

Architectural Digest visits: MADONNA [1991]
—Architectural Digest
The international Magazine of Fine Interior Design



substancia metafisica de la sociedad o del individuo. Asi, en el
arte se acumula al mismo tiempo la historia del genero humano,
Puesto que el arte no significa esta historia, sino que lo es
—parcialmente como parte del proceso hlstorlco y en su totali-
dad como reflejo en la obra— con la posesién de la obra de
arte el coleccionista se asegura su participacién en la tradicién.
La obra de arte le concede asi una participation mystique his-
torica:

De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“el coleccionista se asegura su
participacion en la tradicion”
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OPPOSITE: A circa 1930 sideboard by
of his signature design motifs

Where a Picasso-inspired rug is com-
plemented by a Site et Mare chande-
lier and an 18th-century Irish oval
mirror. The living room, where Cic-
tone left the original molding, is a
tomfortable amalgam of dark blues,
deep purples and some mossy greens.
Madonna owns four paintings by Ta-
mara de Lempicka, in which female
figures are refracted against deep-col-
Ored geometric patterns, and the
foom reflects that angled elegance.
The sofa was made from photos of
Coco Chanel's studio; Mondrian-in-
Spired bookshelves, designed by Cic-
fone when the first apartment was

géne Printz features one
—accordion-folded doors. Amdront-
eda, 1929, by Tamara de Lempicka and a pair of late-1930s Ameri-
can club chairs are grouped in another area of the living room.

purchased, flank a fireplace; and ala-
baster sconces cast a soft glow over a
Steinway baby grand piano.
Madonna’s art collection, however,
is the key to the apartment. Vintage
photographs, mostly of female nudes,
including works by André Kertész,
look more like a series of abstract
shapes than human figures. A Sal-
vador Dali depicts a veiled red heart,
somehow fitting for this comfortable
yet completely stylized environment.
“I get strength from my art—all the
paintings | own are powerful,” says
Madonna. “As an artist myself, 1
know what it’s like to put your heart

ABOVE: Christopher Ciccone designed a built-in mahogany
buffet to complement the circa 1930 dining table and chairs by
Jean Pascaud. On the wall is Nana de Herrera, 1930, by de
Lempicka. Chair and silk moiré drapery fabrics by André Bon,

and soul into something. You can feel
the presence of another person.”
Darlene Lutz, who for five years
has advised Madonna on her art col-
lection (which includes two coveted
Frida Kahlo paintings that hang in
California) and helped shop for many
of her furnishings and objects from
"aris to Los Angeles, takes it one step
further. “It's no secret that Madonna
is an appropriator of images,” says
Lutz. “Everything she does tells a
story. She takes the narrative out of
the art and puts it into her work.
When she was collecting de Lem-
picka, for instance, you could see

Architectural Digest visits: MADONNA [1991]
—Architectural Digest
The international Magazine of Fine Interior Design

“Yo saco fuerza de mi arte —todas las pinturas
que tengo son poderosas’ dice Madonna. ‘Como
artista que soy, yo s€ lo que es poner tu corazon
y tu mente en algo. Puedes sentir la presencia de
otra persona.’”



“En la penumbra, la habitacion resultaria aun
clara. En la pared, por encima de la cama pre-
parada para la noche, entre dos lamparillas alsa-
cianas, la asombrosa fotografia, en blanco y ne-
gro, estrecha y larga, de un pajaro en pleno vue-
lo, sorprenderia por su perfeccion algo formal.
La segunda puerta se abriria a un despacho. Las
paredes estarian totalmente cubiertas de librosy
revistas, con, aqui y alla, para romper la sucesion
de encuadernaciones en piely enrustica, algunos
grabados, dibujos, fotogratias —el San Jeronimo
de Antonello da Messina, un detalle del Triunfo
de San Jorge, una prision de Piranesi, un re-
trato de Ingres, un pequeno paisaje a pluma de
Klee, una fotografia ennegrecida de Renan en
su gabinete de trabajo del College de France, un
gran almacén de Steinberg, el Melanchton de
Cranachfijados en paneles de madera empotra-
dos en los estantes. Un poco a la izquierda de la
ventana y en posicion ligeramente oblicua, una
larga mesa de Lorena estaria cubierta por una
gran secante rojo.”

Las cosas
—Georges Perec
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Madonna: Who can justify her love? [1991] Madonna: Big-Time girl talk [1991]
—Vanity Fair —Rolling Stone

Architectural Digest visits: MADONNA [1991]
—Architectural Digest
The international Magazine of Fine Interior Design

“‘La coleccion de arte de Madonna es, sin
embargo, la clave del apartamento”
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Otro tipo de coleccionistas menores esta formado por los
que demuestran un interés por las formas de arte cualitativamente
superiores, adquiriendo obras menores de artistas consagrados,
trabajos de artistas jovenes mas o menos de vanguardia y, sobre
todo, reproducciones graficas o multiples. Estos coleccionistas, de
un nivel cultural superior, en general son jévenes profesionales,
managers, unos individuos con inquietudes mas o menos artisti-
cas, etc.; es decir, toda ella gente muy sensible a los estimulos y a
las solicitudes ideolégicas de la burguesia progresista y que, por
consiguiente, se inclina a considerar prestigioso, incluso en el
arte, todo lo que es nuevo y estd en la vanguardia (o mejor de
moda). Aunque el interés econémico esté siempre presente, en
muchos casos prevalece como impulso el deseo de prestigio, en el
sentido de que las obras de arte, como si se tratara de prendas de
moda, estan consideradas como medios para satisfacer las exi-
gencias de elevacién social y las ambiciones profesionales.

Aatirsmalmaanta aAviatan Atwan Aanlasalianictas maasAsAas ~ra

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

“‘las obras de arte, como si se tratara de prendas de
moda, estan consideradas como medios para satis-

facer las exigencias de elevacion social y las ambi-
ciones profesionales”
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Watch Your Step

Tom Peters fights a constant struggle to house more than
700 contemporary works in a one-bedroom apartment

AT PARTIES, TOM PETERS IS THE GUY IN THE WHITE COAT SERV walls and on the sofa and chairs. Peters complains that he
ing appetizers and drinks to guests. But at home in his mod-  would like to take back his apartment, but he continues to
est one-bedroom apartment in the Hancock Park district of  acquire new work —albeit “sporadically
Los Angeles, Peters is an art collector with an ever expand- Born and raised in rural California, Pete
ing collection of some 700 contemporary works. rat instincts are genetic. My family
: stant battle, and the art al- antiques to junk,
says Peters, 46, a profes-
sional caterer who has been building his
collection over the |

Art is everywhere in apartment.
In the living room on a recent visit, there
were paintings by Lari Pittman, Sharon
Ellis, and Tom LaDuke; color photo-
graphic portraits by Catherine Opie; a
bright red polyethylene sculpture by Roxy
Paine; and a sculptural simulation of a
beat-up amplifier by Kaz Ohira.

Works by William Wegman, Tom
Friedman, Kim Dingle, and Raymond &
Pettibon are crammed into the Kitchen 3
and bathroom, and line the interior hall- &
way. There's no refuge in the bedroom, ¥
cither: Mother's Boy, a video projection
of a giant eyeball by Tony Oursler, is the
main attraction. When other collectors, °

s he puts it
Jjokes that his pack-
ves everything, from fine
he explains. Yet his taste
for contemporary art is an outgrowth of his
catering business.
Peters intended to be a pharmacist, lik
father, when he enrolled at the University
Southern California in the mid-1970s. He
later shifted into public administration and
worked part time for Rococo, a large cater-
ing company that counted the Los Angeles
County Museum of Art among its clients.
Peters found himself wandering around mu-
hanting with curators, and expanding
ition and appreciation of an
first purchases, in the early 1980s,
were commercial prints by Patrick Nagel. “Tt
wass @ start and it taught me a lot about print-
making,” he says. But when he began his
own catering business, Tom Peters Party
Specialists, and built a clientele of leading
dealers, including Margo Leavin and

20 years,

museum patrons, and students come o Tor Peters in his cluttered Rosamund Felsen, he gravitated to more

see his collection, Peters fills even the apartment. His day job is runninga  challenging an.

hallway and stairwell adjacent to his P but gis These days, Peters follows his intuition and

apartment with art. his passion. apove Lari Pittman's isn't swayed by reviews or the buzz about an
After guests depart, Peters moves the an A [ E: His simple formula is “buy with your

back into the apartment from the hallway of Insistence and Resignation, and your heart, not your ears,”
and stairs, and stacks it up against the Untitled #25, 1993, —Suzanne Muchnic
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“es una batalla constante, y el arte siempre gana
[...] La formula de €l es simple: “ compra con tu
corazon, no con tus oidos’”




Inauguran exposicion de obras de artistas jovenes que
componen coleccion de un ‘adicto al arte’

Alejandro Castano colecciona arte desde que es-
tudiaba arquitectura en la universidad.

Son mas de 200 obras de colombianos las que
estaran en la muestra ‘Una coleccion’, en el
Colombo Americano, en Bogota.

Para comprar la primera obra de arte de su co-
leccién, Alejandro Castano ahorr6 la plata de sus
almuerzos. Se la compré cuando era muy joven a
un amigo de la universidad donde estudiaba ar-
quitectura.

Ahora que ronda los 40 anos, la mayor parte
de las que ha conseguido estdn expuestas en el
Centro Colombo Americano, de Bogota, bajo
el nombre de Una coleccion, dentro de la serie
‘Curador invitado’, que realiza esa entidad.

La exposicion fue curada por Lucas Ospina y,
fiel al estilo del programa, el chef Rodrigo Roesel
presentara siete platos inspirados en la muestra.

Las mas de 200 obras son de artistas contempo-
raneos jovenes de Colombia.

“Me interesa el arte de los jévenes porque, por
una parte, es la verdadera forma de apoyar —si
esto es posible— a los que empiezan. Por otra,
porque es un gusto. Ademas las obras de este tipo
no son caras, asi mucha gente piense que el arte

es carisimo”, explica este arquitecto.

Contrario a lo que puede pensarse, asegura
que para coleccionar arte no hay que ser millo-
nario. “Uno colecciona lo que le gusta. No com-
pro como inversién y tampoco vendo cuadros”,
explica.

Dicen los que lo conocen que en su casa cambia
las obras de lugar y que no las ve como si fueran
sagradas.

“Es que esto es lo mas parecido a una adiccién.
Se vuelve algo que te toca la fibra. Para comprar
tengo que privarme de cosas. Por ejemplo, mi te-
levisor es viejisimo. En vez de comprar uno, com-
pro arte. A veces no viajo por tratar de comprar lo
que me gusta. Incluso hay obras que cambio con
artistas”, comenta.

Entre su coleccién hay dibujos de Mateo Lépez,
fotos de Adriana Duque, un inflable de Carlos
Blanco, globos falsos (pesan como el cemento)
de Miler Lagos, pinturas de avisos de carretera de
Jaime Tarazona...

“Esto es una pasién y una pasién no se alimen-
ta con lo que te sobra del tiempo o del dinero.
Si fuera por eso, no tendria un solo cuadro. Uno
adquiere a plazos, cambia obras. Luego invita a
los amigos a ver lo que uno compra. Y es curioso,
a veces, los que nunca han visto obras terminan
contagiados”, culmina Castano.

—Periédico El Tiempo
Miércoles 18 de abril de 2007

“Es que esto es lo mas parecido a una adiccion.
Se vuelve algo que te toca la fibra. Para comprar
tengo que privarme de cosas. Por ejemplo, mi
televisor es viejisimo.”
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LAS MEJORES COSAS
DE LA VIDA
TOMAN TIEMPO

ClLus CoLomMaia
LE REGCALA ESTA
QERA QRIGINAL
DEL MAESTRO
BorTeErRO

ELADORACION LENTA: SADOR EXTRA FiND.

“Club Colombia”




“Predico para el aristocrata. Me re-
fiero al hombre que se halla en la
cima de la humanidad y que, sin em-
bargo, comprende profundamente
los ruegos y exigencias del inferior.
Comprende muy bien al cafre, que
entreteje ornamentos en la tela se-
gun un ritmo determinado, que solo
se descubre al deshacerla; al persa
que anuda sus alfombras; a la cam-
pesina eslovaca que borda su encaje;
a la anciana senora que realiza obje-
tos maravillosos en cuentas de cristal
y seda. El aristocrata les deja hacer,
sabe que, para ellos, las horas de tra-
bajo son sagradas.”

Ornamento y delito
—Adolph Loos
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Colombis - Jueves 25 de eaero de 2007

WAS SECCICNES [scofa la soceién =]

Actualidad /

Extrafio incidente con una de las tapas del
concurso de la cerveza Club Colombia

13/20/3006 - 13:47:080

B AL+ | SevENRCS EIRECINENDA  EDNFRME | [F

Andrés Jaramilo, duefio gel prestigiose restaurante Andrés Carne de Res,
asegurd que un furdenade de Bavaria le infermé gque dantro da las
canastas de cerveza Club Colombia gue ib2n 3 ser venddas el sébado
pasade en su establecimiento, se encontraba una de las 50 topas
pramisdas, que concursarsdn ol prixima 28 da fabroro en [a rifa da un
cuedro del pintor Fernando Botero, avaluzdo en més de 700 mil diiares.

Joramille sostuve en cidlogo con Caracol Rodio, que 4 enuncid por
, de manera que an el restaurante habia una de
las 50 lepas de Club Colombia, concursantes por el cuadro de Botero.

"Supongo que dentro de una estrategia de ubicar una de |as tapes én un
sitio target de Club Colombia, resolieron entregar una de las
concursantes a Andrés Came de Res®, indicd Jaramillo.

Andrés Jaramilo informé que efectivamente, un joven de 23 afios, que
no es cliante habitual del sitio, se gand la tapa con derecho a concursar.

Jaramille prometd que asumiria el consumo total de cervezas Club

Colombia del establecimiento, en caso de que la tapa ganadera no

apamdnrx pero que luegn =6 tranquiizd cuande 8 comprobd que
el estaba en su restourante.

Mientras tanto, Caracel Radio conocid que la empresa Baveria prepara un
eomunicade a la opinidn pdblica sobre @ episodis narrado por Andrés
Jaramillo.

ot | Enr e | | e | s o
Dogeté |l Conflcioarmads | Economis | | ticla | Mecién | Polltica
Tiorrat y ganades | Vehiculot | Vivierds |

eltiempo.com / economia

& & (= m (T [T @
Enero 17 de 2000

Tras multa a Bavaria fur rifa de cuadro de Fernando Botero, la
empresa ofrece disculpas

La Superintendencia de Industria
y Comercio considerd que la
cervecera no suministro
suficiente informacian a los
consumidores, y la conmind 2
carregir las propegandas que
emite.

EL monto de la multa asciende a
43 millones 370 mil pesos, pero la
decisidn aln no esta en firme,
pues la empresa tiene cinco dias
hébiles para interponer un
recurso ante la Superintendencia.

! /
Faba: Asehive-FL TIEWRO

Seglin el ente de control, “I0 QUE o pe fumands et avakisds s ilidn do délwor.

se censura e3 ¢l hecho de que no

se haya informado alos

potenciales consumidores del producto promoacionado, que el nimera de posibilidades de
ser elegido en determinadas ciudades del pais era Inferior al transmitido en el mensaje
publicitario...”.

Bavaria admitkd que a su campaha le faltd informactn y anuncld que inmediatamente el
plblico encontraré una mejor publicidad sobre las condiciones en que los colombianos
pueden acceder al concurso del cuadro, avaluado en mds de un millon de délares.

“Pedimos disculpas a todos los consumidores de Club Colombia, & los habituales y a los
nuevas”, dijo este migrcoles a La W Fernando Jaramillo, vicepresidente juridico de Bavaria.

“Estamos de acuerdo con el Superintendente, lo importante es que el cunsumldnr tenga
toda la informacidn, nosotros segu do que todala i estaba ahi, la

forma como la presentamos es discutinle y @50 s lo que estamos discutiendn”, dijo

“una estrategia de ubicar una de las tapas en un “Las opciones para potenciales compradores de
sitio target de Club Colombia” la cerveza Club Colombia de encontrar una tapa
—Andrés Jaramillo que les permita ‘ser uno de los elegidos’ para

participar en la rifa del cuadro ‘Hombre fuman-
do’ del maestro Fernando Botero el préximo

28 de febrero no son 50 sino 15. Los otros 35
chances tienen un mercado especifico seleccio-
nado por Bavaria.”

—El Tiempo

“ser uno de los elegidos”
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Por tanto, el publico al que estamos analizando tiende
a identificarse con los «iniciados», es decir, con los coleccionistas,
porque el papel desempeiiado por los compradores ocasionales
y por los aficionados al arte que no compran es practicamente nulo.

Los aficionados que frecuentan regularmente las galerias
por puro placer estético, sin interesarse por el valor econémico
del arte, no existen en la practica; de hecho, para facilitar un
ejemplo definitivo, serfa como frecuentar asiduamente el casino,
por pura diversion, sin experimentar en absoluto la ambigua fasci-
nacién del juego de azar, a pesar de poseer los medios adecuados
para ello.

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

“los aficionados que frecuentan regularmente las
galerias por puro placer estético, sin interesarse por el
valor economico del arte, no existen en la practica”
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DICCIONARIO DE LOS LUGARES COMUNES

ARTE. Lleva al hospital. ¢Para qué sirve? No sirve
para nada, pues se lo reemplaza por la mecénica,
que produce mejor y mds rdpido.

ARTISTAS. Todos farsantes. Ponderar su desprendi-
miento (ant.). Asombrarse de que se vistan como
todo el mundo (ant.). Ganan sumas fabulosas, pero
las tiran por la ventana. Se los invita con frecuencia
a cenar afuera. La mujer que es artista no puede re-
sultar sino una ramera. Lo que hacen no se puede
llamar trabajo.

ACrReINN Sismnrae ~nhardas inchica ;ivanda ha <ida

Diccionario de los lugares comunes

“No sirve para nada”

—Gaustave Flaubert

“Lo que hacen no se puede llamar trabajo.”
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Paisajistas trabajando
—Honoré Daumier
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—('_lgiirra?

nMi ré.

i

so confirma algo t Que, qui toma el lugar
& del arte moderno. el ejado el arte religioso.

“toma el lugar que habia dejado el arte religioso”
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nimodo,
inos |a divinidads

., Raymond.

b athy, ;jquién es esehombr
odo el mundo esta murmurande

a limpiarlas alfombras paraimafana.

Far from Heaven

—Todd Haynes
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Pero podemos afiadir que la parte del publico que no com-
pra, aunque demuestra cierto interés por el arte, sirve notable-
mente (aunque de una forma indirecta) para aumentar las ventas,
porque, al contribuir a elevar el prestigio social de las obras de
arte las convierte en mas apetecibles para los pocos que pueden
permitirse el lujo de adquirirlas. De hecho, una gran parte del
placer de los poseedores de obras de arte nace del hecho de sen-
tirse superiores a todos los que deben limitarse a desearlas o a
«disfrutarlas» sélo estéticamente (lo que actualmente es casi la
misma cosa).

DA acn wacuiléna  ~Aamnrancihla al ~ardctar aveluiiciva dAe

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

“*gran parte del placer de los poseedores de obras
de arte nace del hecho de sentirse superiores a to-
dos los que deben limitarse a desearlas”
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Ll aficionado
—Honoré Daumier
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El glamour del arte y el artista es testimonio de su hiperrealidad; son los
estimulos de un narcisismo pablico. El éxito capitalista del arte, que por asi
decir es la «prueba» de este glamour, es el principal ejemplo social del éxtasis
del consumo narcisista, es decir, del consumo que alimenta el sentido del yo de
su glamour. Es un consumo infinito, inexorable, impaciente. Si el consumo
rabioso de arte se detuviese, la autoridad capitalista quedaria anonadada por
una sensacion de vaciedad: sin su glamour artistico, el yo capitalista seria espon-
tineamente experimentado como vacio. La sociedad capitalista se enorgullece
de su apoyo al arte, que en la sociedad capitalista se convierte en una fuente
superior de gratificacién narcisista. El arte en general es la Gltima frontera del
hambre narcisista y bajo el capitalismo esta hambre deviene insaciable e impo-
sible de satisfacer debido a las flaquezas humanas y a la inadecuacién intrinseca
del sistema capitalista.

El problema del arte en la era del glamour
—Donald Kuspit

“S1 el consumo rabioso de arte se detuviese,

la autoridad capitalista quedaria anonada por una

sensacion de vaciedad”
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Snowball selling
—David Hammonds
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Art

basado en una obra de

Yasmina Reza

[Fotos montaje West End produc-
tion, Wyndham’s Theatre, 1996]
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ART

The first dialogue is in Serge’s flat: Marc sees the
Antrios (the white painting) and is appalled to
hear that Serge has paid two hundred thousand
francs for what he calls “a piece of white shit”, but
tries to laugh it off. Each of them has moments
in which they tell the audience about each other,
and how disturbed each is by the other’s behav-
iour.

Marc goes to see Yvan (after telling the audi-
ence that Yvan is “a very tolerant bloke, which
of course, when it comes to relationships, is the
worst thing you can be”). Yvan introduces himself
to the audience, explaining that he is a likeable
failure, and about to get married. Marc arrives
and tells him about Serge and the painting, and
gets frustrated that while Yvan agrees that Serge’s
behaviour is absurd, he refuses to condemn it or
to be particularly worried or upset by it.

Yvan goes to see Serge, and Serge shows him
the painting. Yvan does not burst out laughing at
it as he expected, and indeed gives every appear-
ance of appreciating the painting.

Back at Marc’s flat, Marc cross-examines Yvan
about what happened at Serge’s. He is again ap-
palled that Yvan is ‘parrotting Serge’s nonsense’,
and tries to get Yvan to agree with his view.

The longest segment, in Serge’s flat, involves
all three of them. Marc and Serge are waiting
for Yvan to arrive, so that they can all go out to
the cinema. Marc has decided to be ‘on best
behaviour’ with Serge: even when Serge taunts
him he does not rise to the bait. But Yvan is late,
and when Serge becomes disproportionately an-
noyed, Marc says that this is because he (Marc) is
getting on Serge’s nerves. Serge denies this, but
then admits it to the audience.

Yvan arrives in a torrent of disjointed and almost
unpunctuated prose, three pages long, about the
problems with his forthcoming wedding. The
others show little sympathy, but tease him instead.
Much of this long scene is a struggle between
Marc and Serge, sometimes playful, sometimes

fierce, once becoming a physical fight; often in-
terspersed with Yvan’s ineffectual attempts to de-
fuse the argument and make everything pleasant
again. Several times Serge and Marc do unite to
taunt Yvan, and at one point Marc’s insults do
drive him to leave, but he returns shortly after
with another verbal outpouring.

Eventually, after Serge has goaded Marc to at-
tack him physically (with Yvan once again inter-
posing himself and getting hurt in the process)
the tone becomes more serious, as Marc explains
what his relationship with Serge has really been:

There was a time when you were proud to be my
friend... You congratulated yourself on my pecu-
liarity, on my taste for standing apart. ... Belatedly,
you claim your independence. ... But I detest your
independence. ... as far as I'm concerned you're
a traitor.

Serge is appalled to be told that this is what
their relationship has really been, and declares
ruefully “here we are at the end of a fifteen year
friendship.” Yvan offers an opinion and once
again Serge and Marc round on him with their
taunts, this time driving him to tears.

After Yvan’s tears and yet another long speech,
this one pathetic and self-pitying, the mood has
changed significantly. Yvan is now ready to say
what he has earlier strenuously denied, that the
painting is ‘a piece of white shit’: he and Marc
laugh uproariously.

Serge leaves the room and brings the Antrios back
in. Then he demands a felt-tip marker from Yvan and
tosses it to Marc, inviting him to draw on the painting.
Marc does so, drawing a skier with a woolly hat.

The play ends with three solos: Yvan talking
about his wedding, Marc and Serge’s decision
to rebuild their relationship with a ‘trial period’;
Serge admitting to the audience what he did not
admit to Marc: that he knew the ink was washable;
and Marc ending the play with a fanciful descrip-
tion of the white painting and its significance: po-
etic or ironic, the author leaves the audience (or
the director) to decide.

“Marco ve al Antrios (la pintura blanca)
y se horroriza al oir que Sergio pago dos
mil francos por lo que él llama “un pedazo
blanco de mierda’”
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“Art” is a play by Yasmina Reza that was original- THE PLAYHOUSE
ly written in French. It has been translated into R D 8 6.0

twenty-three languages; the English version is was
translated by Christopher Hampton and opened
in London’s West End in 1994.

The comedy, which raises questions about art ' g —
and friendship, concerns three long-time friends,
Serge, Marc, and Yvan. Serge, indulging his pen- R
chant for modern art, buys a large, expensive, 3

completely white painting. Marc is horrified, and by Yasmina Reza
their relationship suffers considerable strain as a
result of their differing opinions about what con-
stitutes “art.” Yvan, caught in the middle of the
conflict, tries to please and mollify both of them.
Translated by
Christopher Hampton

Directed by
Robin Stanton

June 11th to July 30th

Art COMEDIA
de Yasmina Reza
Duracién: 1 hora y 40 minutos

Condiciones de la presentacién:

Honorarios $ 6.500.000 mas IVA por una (1) funcién

Més... transporte aéreo para 7 personas, hotel cémodo con desayuno, vidticos
de $40.000 por dia por persona, transportes intemos del grupo, transporte de
escenografia entre ciudades, teatro, acomodacién técnica en el teatro
(escenario, luz y sonido) y personal de apoyo para montaje y desmontaje, iempo
minimo de montaje: 2 dias incluida la fecha de la funcién.

Descripcién de la obra...
Tres diferentes hombres de negocios, un cuadro blanco y una gran amistad son
los detonadores de "ART", la obra que en 1998 puso a reflexionar al pais sobre
el arte de criticar a los amigos”. Bajo la direccién de Jorge All Trana toman vida
Director Jorge Ali Triana Pablo, Sergio e Ivén, tres amigos cuya amistad de 15 afios entra en conflicto
cuando uno de ellos compra, por una enorme suma de dinero, un cuadro
totalmente blanco. Esta anécdota, aunque sencilla, se convierte en el detonador
'[Em'ﬂﬂ HH[IUHH[ de la trama principal. Asi, con una alta dosis de humor fino y sin juzgar ni
sentenciar, Carlos Duplat, Humberto Dorado y Luis Eduardo Arango nos hardn

reflexionar sobre la falta de valores, el egoismo, la amistad, la intransigencia y las
tragedias y absurdos de la vida.
Con: Humberto Dorado, Luis Eduardo Arango, Carlos Duplat.

(143

[ART ]puso a reflexionar al pais sobre ‘el arte de
criticar a los amigos’”
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Los coleccionistas de nivel medio, al no disponer de gran-
des capitales para sus compras, a menudo desarrollan una intensa
actividad de compraventa, entre ellos o entre conocidos y amigos,
que no son coleccionistas o lo son desde hace muy poco tiempo.
Estos ultimos constituyen sus mejores clientes.

pﬂ"'ﬂ ~AOATAIMTaYr 11ITma nhva ':W‘“A““""!ﬂfﬂ ar™ 11Irn ﬂfhllﬂ'l"“ﬂ hala =14

Produccion artistica y mercado
—Francisco Poli

“‘sus mejores clientes”




“Admiro a Alberto. Lo envidio, en realidad. Ahi,
en ese gesto desganado con que abre la puer-
ta del café, como si él nunca hubiese puesto la
puerta en ese sitio, esta esa clase que tiene sobre
lo que le rodea. Ahora me coge, me sostiene el
codo, con su mano, con su guante mas bien; o
a mi mismo, que camino a su lado sobrecogido
por flotar. Sus palabras puntian la cadencia del
paraguas sobre la acera y nos acercamos a su casa.
Idolatro su casa. Es como vivir para siempre en la
noche secreta que sonamos en el museo. Todos
sus muebles palpitan.

—~Quiero ensenarte algo —me dice. Y coge en
sus manos un diario encuadernado en piel, con
unas paginas ocres y bastas de una textura elec-
trizante.

No sé que decir. El sonrie y se sienta.

—:No te recuerda a nadie?

No sé. Quizds a su amigo inglés, del que no re-
cuerdo el nombre. Niega con la cabeza.

—Sofia.

—Sofia? No parece suyo. ¢;Cudndo te lo regalo?
Mira mis zapatos. Sube la mirada hasta mi frente.
—No me lo regalé. Es ella.

—Perdon?

—Ese diario... es Sofia.

Me carcajeo y dejo el diario sobre la mesa de mar-
mol.

—Y acabas de dejarla sobre Javier.

Le miro sonriendo.

—Y ahora? —digo bienhumorado, mientras me
acerco a la butaca rosa— ¢me siento en Adolfo?
—No, en Esther.

—Y la television es?

—Pedro.

—]Ja, ja, ja. ;:Has decidido ponerle el nombre de
tus amigos a los muebles?

—Oh, vamos. Ya no son mis amigos.

—Por qué dices eso?

—T lo sabes tan bien como yo. Nuestras ilusiones
comunes eran estipidas y nuestras conversacio-
nes, cada vez mas previsibles. Qué aburrimiento.
—Quieres decir que has cortado la relacion con
ellos.

—No. La relacion la he conservado. Lo que no he
conservado es... a ellos. No hay necesidad.

Me pongo serio por primera vez.

—Sigo sin comprender. Pero si quieres decirme
que te hastio...

—Oh, vamos, Arturo, vamos. Tranquilo, — se
acerca a2 mi y palmotea mi hombro— me lo paso
bien contigo. Me gusta que me escuches. Eres un
gran guardidan de secretos. Podria contarte un se-
creto enorme, de esos que son mas que eso. De
esos que son cuestion de fe y s6lo pueden trasmi-
tirse a los fieles...

—Claro que si— respondo mientras pasea frente
ami.

—¢Conoces la historia del rey Midas?

—Claro.

—Bien. Pues yo soy el rey Midas. Sélo que no con-
vierto en oro lo que toco. Mi riqueza son las perso-
nas, porque son ellas a las que con nada mas tocar
convierto en... cosas. Las cosas que deseo.

—¢Ah si? —digo y noto que mi cara se mueve ha-
cia la sonrisa y se queda a medio camino, en una
mueca.

Alberto desenfunda del guante su mano derecha,
se acerca a mi.

—Y he llegado a la conclusiéon de que serds un ma-
ravilloso estuche, mi querido Arturo.

Unos dedos se acercan a mi.”

Las cosas
—Georges Perec

“Mi riqueza son las personas, porque son ellas a las
que con nada mas tocar convierto en... cosas. Las
cosas que deseo.”
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El coleccionista
—William Wyler
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Los trata como se trata a si mismo, pues son extensiones de si: se funde con
ellos. Mas atin, los objetos artisticos que posee nunca pueden abandonarlo, pero
él puede abandonarlos a ellos. Son su orgullo y su placer, pero él gobierna su

existencia. Estan a su merced. Si él lo desea, puede perder interés en ellos y
dejar de conservarlos, incluso desprenderse de ellos en una ceremonia de
renuncia —que en cierto sentido es lo que es su donacién a un museo— y no
seguir disfrutando de su presencia. Se ocupa de ellos o no, a su antojo. Una vez
los tiene, puede hacer con ellos lo que desee: eso es poder narcisista.

Conozco coleccionistas que se creen cuidadores temporales de sus objetos
permanentes, a los que tienen en deposito hasta que ellos fallezcan y sus obje-
tos pasen a una sociedad protectora que los conservara a perpetuidad para la
edificacion de sus miembros. Se cree que los objetos tienen valor en si mismos,
que son eternos y que, por tanto, merecen la gloria que la sociedad les otorga.
Los coleccionistas creen de si mismos que tienen valor Ginicamente en cuanto
protejan los objetos de las contingencias del mundo, lo cual incluye la indife-
rencia de los ignorantes y las huellas del tiempo. Los coleccionistas creen que
los ignorantes —los que se preguntan de qué va todo el lio con el arte— no saben
de qué va,y que el tiempo podria manchar pero nunca acabar del todo con el
objeto artistico. Esto es algo que esta mas alla del alcance de los tontos y de la
fugacidad.

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“Una vez los tiene, puede hacer con ellos lo que de-

see: eso es poder narcisista”
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Vertigo
—Alfred Hitchcock

La vida criminal de Archibaldo de la Cruz (Ensayo de un crimen)
—Luis Bunuel
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Vertigo
—Alfred Hitchcock

La vida criminal de Archibaldo de la Cruz (Ensayo de un crimen)
—Luis Bunuel
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En cuanto a los beneficios, los coleccionistas esperan mas que del normal
Juego en la bolsa, pues el riesgo del coleccionismo es enorme. Es una empresa
especulativa en mas de un sentido. No sélo se trata de que el valor de cambio
del objeto artistico es impredecible, sino que su valor de uso es despreciable.
(Al menos hasta que la sociedad se lo apropia ¥ lo mitologiza como profundo,
y a su vez parece probar la profunda e intemporal significacién de la sociedad.)
Y por cada teérico que garantiza su valor intrinseco, hay un observador social
que sefala que en la practica este valor estd comprometido por la paradéjica
dependencia del objeto con respecto al veleidoso ojo del espectador. De modo
que el objeto artistico pasa por sus vicisitudes. El coleccionista desea alguna
compensacion por su apuesta por algo que carece de valor estable. Le decep-
cionaria mucho si de ello no extrajera mis que status. Seria algo que distaria de
compensarle por su ansiedad.

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“Le decepcionaria mucho si de ello
no extrajera mas que status”




—Marcel Broodthaers

“1968. Feria comercial de arte de Colonia. Galeria
Michel Werner. Un artista, Marcel Broodthaers, ha
ofrecido al publico un lingote de oro. El lingote ha
sido marcado con la figura de un aguila. Segun las
instrucciones del artista, el lingote debera venderse
al doble de la cotizacion bursatil del oro de aquel
dia. Una mitad de este precio corresponde al valor
del oro en cuanto oro, y la otra mitad al valor del oro
hecho obra de arte.”

Circunloquio en torno al héroe
—Bernando Ortiz

en http://fabricaciones.org/

134



135

estudio y de pensamiento. El se decide por la posesién (y si
luego lo profundiza intelectualmente, se trata de una operacién
adicional, que no tiene nada que ver con el «deseo» de pro- |
piedad). Sin embargo, la adquisicién de una obra de arte (si |
prescindimos de intenciones especulativas) se diferencia esen-
cialmente de cualquier otro procedimiento econémico: no es
ni inversién ni consumo. La obra de arte no es ningtin medio de
produccién (bien de inversién), pero tampoco tiene ninguna fi-
nalidad de uso; aunque algunos cuadros, objetos pléasticos y
‘ceramicas pueden utilizarse como adornos de salén, sin embar-
g0, una coleccién importante no es «utilizable» por su propie-
tario. El que guarde millares de hojas en carpetas, a buen segu-
To no las mirar4d con mas frecuencia de lo que haria en una
visita al museo. Los cuadros guardados en el almacén, cente-
nares de pequefias obras plasticas distribuidas en estantes y ar-
marios, ya no tienen ninguna utilidad de uso. El buscador de
tesoros triunfa; ha encontrado la pura posesién. El ser autosu-
ficiente de la obra de arte parece poder poseerse sin motivo
utilitario.

Parn Ao actn smnemnen al ceba seaalocos -1 0 1 1

De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“El buscador de tesoros triunfa:
ha encontrado la pura posesion”
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Concerming
the
SALE
OF A KILOGRAM OF FINE GOLD

in the
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Betreffend
den
VERKAUF VON
EINEM KILOGRAMM FEINGOLD

BARREN

“Desde este reemplazo se puede replantear
entonces la figura del artista como héroe.
Porque la relevancia de la obra de arte no es
Unicamente fruto de la voluntad del artista. Es
decir, la compleja construccién cultural que de-
nominamos “obra de arte’ no tiene un origen
unico en la voluntad del artista. Mas bien la vol-
untad del artista es apenas uno de los factores
que ‘originan’ una obra de arte. En ese sentido,
las ‘rupturas’ se van configurando en la med-
ida en que las obras de arte son interpretadas
y reinterpretadas continuamente. Igualmente
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la desaparicion de un origen unico deshace la
pretension de verdad ideal que tiene la obra de
arte. El problema de la verdad seria entonces
mas un problema de orden interpretativo y sim-
bélico, y no un problema de desnudar esencias.
Es decir, se parece mas a pelar una cebolla que
a tallar un diamante. Volviendo al lingote de
Broodthaers, este vale el doble de su peso en
oro s6lo mientras es arte. Pero esta condicién
es sumamente fragil. Es un hechizo que puede
romperse facilmente. Queda roto cuando no se
da el intercambio.”

Circunloquio en torno al héroe
—Bernando Ortiz

en http://fabricaciones.org/

“Es un hechizo que puede romperse facilmente.
Queda roto cuando no se da el intercambio.”
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“[...]¢Como hacer la diferencia’—pens6. Su dinero no lo habia hecho
todo €l, también venia de su familia, de la tradicion, de sus apellidos; su
fortuna no era emergente y era necesario encontrar una manera de distin-
guirla de la de los otros; de todos esos que ahora estaban junto a él entre
los pasajeros de primeray en clase ejecutiva, en el club, en la junta o hasta
dentro de la familia (su hermana se habia casado con uno de ellos). Ahora
cuando el orden social se habia desclasado y los vinculos de sangre habian
sido reemplazados por las transacciones del dinero —negociar con el que
fuera y como fuera—, era fundamental encontrar algo que estableciera
una nueva distincion, que separara al hombre de gusto del nuevo rico.
[...] Empezar a gravitar hacia el arte fue natural, su padre ya lo habia he-
cho durante un tiempo: el Obregon de la casa de las islas, el Botero de la
vieja casa de Rosales y el Roday el Caballero de la finca de Anapoima, eran
pruebas de un entusiasmo. Pero lo de su padre habia sido mas un atavismo
de clase social, un gesto ingenuo y ornamental, no un acto de inteligencia.
[...] Coleccionaria arte contemporaneo, hecho por artistas jovenes y, de
esa manera, demostraria que su gusto no era adquirido, que sus jugadas en
materia de arte obedecian a una serie de apuestas propias que, sin desesti-
mar el potencial del mercado, se centraban en un pleno entendimiento de
lo que estaba pasando aqui y ahora [...] se suscribio a las mismas revistas
que vio en la biblioteca de la universidad donde se habia inscrito en un
curso de extension de teoria del arte, se hizo amigo de un joven galerista
que hacia comidas con artistas, curadores y profesores universitarios en un
pintoresco apartamento-galeria que quedaba en un edificio moderno en
una calle ligubre del centro. Cuadroé su agenda para poder visitar las ferias
importantes de arte y al momento de adquirir pensoé global, compro global
pero también actuo local: dio dinero a algunos artistas para que pudieran
llevar a cabo sus proyectos y no les exigio nada a cambio; confiaba en que
el rumor, el medio mas poderoso de todos, haria el resto, bastaria con un
par de breves y discretas notas en los medios para que su trato con el arte
joven contemporaneo le irradiaria “algo” a su persona, ese “no se qué”
capaz de distinguir al aristocrata de todos aquellos que deben resignarse a
tener solo poder adquisitivo [...]”

La raza (novela inédita)
—Julio Ramén Pertuz



“You can change, you’re young, you've got money. You can
learn. And what have you done? You've had a little dream,
the sort of dream I suppose little boys have and masturbate
about, and you fall over yourself being nice to me so that
you won’t have to admit to yourself that the whole business
of my being here is nasty, nasty, nasty —”

She stopped sudden then. “This is no good,” she said. “I
might be talking Greek.”

I understand, I said. I'm not educated.

She almost shouted. “You're so stupid. Perverse.”

“You have money — as a matter of fact, you aren’t stupid,
you could become whatever you liked. Only you've got to
shake off the past. You've got to kill your aunt and the house
you lived in and the people you lived with. You've got to be
a new human being.”

She sort of pushed out her face at me, as if it was some-
thing easy 1 could do, but wouldn’t.

Some hope, I said.

“Look what you could do. You could . . . you could
collect pictures. I'd tell you what to look for, I'd introduce
you to people who would tell you about art-collecting. Think
of all the poor artists you could help. Instead of massacring
butterflies, like a stupid schoolboy.”

Some very clever people collect butterflies, I said.

“Oh, clever . . . what’s the use of that? Are they human
beings?”

What do you mean? I asked.
“If you have to ask, I can’t give you the answer.”
Then she said, “I always seem to end up by talking down

The collector
—John Fowles

“Piensa en todos esos artistas que
podrias ayudar”
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Ll pintor frente a su obra
—Honoré Daumier
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“los artistas son
la élite de la
servidumbre”

—TJasper Johns




141

presiones del siglo xV1il. «Donde existe la perspectiva del dinerow, escri-
bié William Blake, el mis acérrimo pero impotente enemigo de Sir Jos-
hua, «el arte no puede seguir adelante.» Por otro lado, Samuel Johnson
fue igual de categérico. «Ningun hombre que no fuera un tonton, dijo,
«hubiera escrito jamds, a no ser por dinero.»

Harfamos bien buscando la verdad en algin lugar entre estas dos
afirmaciones, tal vez mis por el lado de Johnson que por el de Blake.
El hecho es que el arte siempre se ha desarrollado muy bien, gracias,
donde existe la perspectiva del dinero. La idea de que el dinero, el me-
cenazgo y el comercio automiticamente corrompen las fuentes de la
imaginacién es una mentira piadosa, creida por algunos izquierdistas
utépicos y algunas personas de genio como Blake, pero contradicha ro-
tundamente por la propia historia. La obra de Tiziano y Bernini, Piero
della Francesca y Poussin, Reisener y Chippendale no hubieran exis-
tido si alguien no hubiera pagado por ella, y pagado bien. Picasso era
millonario a los cuarenta, y eso no le hizo ningin dafio. Por otro lado,
algunos pintores son millonarios a los treinta, y eso no les sirve de
nada. Al artista estrella que vemos caminar con los andares de un
ganso de Estrasburgo, con el ego desproporcionadamente hinchado por
la obsequiosidad del mercado, hay que contraponer los muchos artistas
que se han visto ahogados por la indiferencia y el colapso de confianza
que esto conlleva. En su conjunto, el dinero hace a los artistas mds
bien que mal. La idea de que el agua fria, los mendrugos y los cobrado-
res les beneficia estd casi tan extinguida como la creencia en el poder
reformador de los azotes.

T Lt - wiae . 1 -

Arte y dinero
—Robert Hughes

“el dinero hace a los artistas mas bien que mal”




Debido a que han sido atiborrados de propaganda acerca de la cre-
ciente importancia del papel vital y el discreto poder del coleccionista,
confunden las cosas que pasan en este mundo con la verdadera materia
de la historia del arte, sin darse cuenta de hasta qué punto es un mon-
taje de relaciones publicas; un jardin imaginario con unos cuantos sapos
de verdad. Son ricos. Algunas veces la magnitud de sus éxitos y rique-
zas les resulta un tanto incomprensible, y hay algo un poco expiatorio
en la manera como compran. La mayorfa de las veces compran lo que
otras personas compran. Se mueven en grandes formaciones, como las
sardinas, todas iguales. Encuentran seguridad en el nimero. Si uno
quiere Schnabel, todos querrdn Schnabel; si uno compra Keith Haring,
se venderdn otros doscientos Haring,

Pero sobre todo, el problema estriba en que su conocimiento de la
historia del arte sélo se remonta a veinte afios atrds, y su condicién de
conocedores no pasa de ser un barniz. Muchos de ellos parecen creer,
con toda sinceridad, que ¢l arte occidental comenzé con Andy Warhol.
Los demis sélo se comportan como si fuese verdad. La idea de un pre-
sente con un enraizamiento continuo en la historia, donde todas las ac-
ciones de un artista son juzgadas por un infatigable tribunal de muer-
tos, es completamente inexistente para la mayoria de ellos, como lo es
para el estudiante medio americano de arte, educado como un pollo de
granja con una dieta de diapositivas. Quieren creer que estdn viviendo,
ahora mismo, en el centro de uno de los grandes momentos creativos
del arte occidental, algo parecido al Paris de finales del siglo XIX. Y, en
cierto sentido, tienen razén, porque en ningin momento desde 1900
ha estado €l suelo tan cubierto por una costra de arte académico; sélo
que el academicismo no es el de Cabanel, o Bouguereau, o Meissonier
sino el del bote de spray y el gesto oportunista de un profundo com-
promiso «expresivo», que solo significa una pintura rutinaria; no es el
academicismo de una ideologia agotada, sino el de una pluralidad tri-
vializada. Sin embargo, en la actualidad, un Cézanne o un Seurat hu-
bieran tenido que luchar ain més para romper esa costra de lo que lu-
charon hace mds de cien afios, porque el mecanismo por el cual se
transmite el gusto ha mejorado.

i -

—Robert Hughes

“Muchos de ellos parecen creer, con toda sinceri-
dad, que el arte occidental comenzo

con Andy Warhol”
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El coleccionista
—William Wyler
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Pintores que terminan y entregan pinturas en tiempo record
—]J.J, Grandville
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146

© TTTT TTTTSmNANU A sao wiaiig LULL @AVULIM LG,

His not being my “class.”

I know what I am to him. A butterfly he has always wanted
to catch. I remember (the very first time I met him) G.P.
- saying that collectors were the worst animals of all. He meant
art collectors, of course. I didn’t really understand, I thought
he was just trying to shock Caroline — and me. But of course,

he is right. They're anti-life, anti-art, anti-everything.

The collector
—Jhon Fowles

“anti-vida, anti-arte, anti-todo”
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THE NEW ART ARISTOCRATS
by Elliott Arkin

[...]

Now, Lindemann has distilled his expertise into
a new book, Collecting Contemporary (Taschen),
which features a series of interviews with top play-
ers in the contemporary art world, along with
an introduction explaining the ABCs of art col-
lecting and a calendar of important art-market
events.

[...]

We sat down to talk.

[...]

EA: So you tried to analyze the art world from a
market perspective?

AL: Overall, I felt that the contemporary art mar-
ket, which is so fascinating, is somewhat opaque.
It’s an expanding market, and I think there are
many people on the fringe of the art world who
might want to buy a painting but are worried that
it is too expensive or that they could have second
thoughts once they hang it on their wall.

So I thought that it would be valuable to this
larger audience to invite professionals from the
various segments of the art world - critics, deal-
ers, collectors, auction house people, museum
people — to comment on collecting. To give up
some of their secrets.

ButIalso wanted to examine the sort of dynam-
ic that exists between money and art, to deal with
the interaction between the art market and art
history, which is something that is not much ex-
plored, generally speaking, because it’s thought
to be in bad taste.

So, despite the taste question, I felt that I would
take the risk in hopes of opening some dialogue
about what makes great art. What makes people
buy it? What makes the art market work and ul-
timately what makes an artwork get into a muse-

um? What makes art stand the test of time? And
all these questions become part of this dialogue
with all these different people.

[...]

EA: I like an analogy from the sciences: The art-
ists split the atom, but the art market creates the
atom bombs.

[...]

AL: That’s a good metaphor. The bomb-makers
funded the scientists — though the scientist may
lament the result of his creation.

[...]

The art market is not just about money, and the
book shows that, I hope. People are in the art
world because they love art. Of course, some of
them also love money, some even love money
more than art. But they do love art and have a
sense of art history. And they do have opinions.
And they spend hours and hours studying what
they are so consumed by.

E.A.: What about the new hedge fund collectors?

A.L.: I really don’t have much to say about the
hedge fund managers. People love to say that
they have pumped all this new money into the art
market, but I know a lot of these people. They are
in the money-management business, and many of
them have built fabulous collections, very intel-
ligently. In fact, people of my generation, people
in their 40s who have made a lot of money, wheth-
er they made it through money management, or
biotech, or real estate or whatever, these people
are much more interested in the contemporary
art market and contemporary collecting.

[...]

People want to be a part of contemporary cul-
ture. The world has changed - there is less em-
phasis on the past and more on the future. Being
part of the contemporary art world is being part
of what’s new, what’s happening. Where the world
is going.

“EA: Me gusta la analogia con la ciencia:
los artistas dividen el atomo, pero el mercado del arte crea
la bomba atomica.
AL: Es una buena metafora. L.os hacedores de bombas
patrocinan a los cientificos — aunque los artistas puede
que lamenten los resultados de su creacion.”



Acertijos y enigmas

El coleccionista de arte

Se cuenta que un coleccionista de arte fue a la
cada de subastas Sotheby’s y pidi6 que le tasaran
dos objetos: un violin antiguo y una pintura al
Oleo. Los expertos estudiaron esos objetos duran-
te dias antes de confirmar sus notables hallazgos.
Finalmente dijeron al coleccionista que los dos ob-
jetos eran un Stradivarius original y una obra has-
ta el momento desconocida de Vincent van Gogh.
Al principio el coleccionista se sintié encantado
con la noticias, pero mads tarde, aun pudiendo
comprobar que los expertos habian identificado
correctamente las obras, se deprimié mucho. ¢Por
qué? ¢Cual es tu version de los hechos relatados
en este enigma?

Soluciones propuestas

E. CUERVO: Muy fécil, como eran unas pinturas muy im-
portantes el gobierno se las llevé a un museo y por eso el
coleccionista se deprimi6.

E. SERRANO: Se deprimio porque siendo coleccionista no
habia sabido adivinar el valor de los objetos.

G. zEA: El coleccionista se dio cuenta que tenia las piezas
repetidas, y se deprimio.

J. PENUELA: Lo primero que se me viene a la cabeza es
que el hombre en cuestion disfrutaba en sus ratos li-
bres tocando el violin, mientras ese Van Gohg era el
cuadro que llevaba tanto tiempo presidiendo el puesto
de honor en su comedor Pero stubitamente, el violin
habia dejado de ser un instrumento musical. Ahora
era toda una reliquia, valorada en X millones, y claro,
cualquiera se pone a tocar el Asturias patria querida
consciente de que un resbalén tira por la borda esa
millonada. Y qué decir de esa vieja costumbre de no
cerrar nunca con llave cuando iba a la compra. Ahora
que tenia mil millonejos colgando de un hilo, cual-
quiera se iba de paseo tan tranquilo, aunque hubiera
cambiado la vieja puerta por una blindada... A sus que-
ridos objetos, les habia puesto un precio. Dejaron de
ser objetos de arte para pasar a convertirse en valores...
No quedaba mas remedio que venderlos para recupe-
rar la paz, pues al cambiar su valoracion, la libertad
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se habia puesto en juego. Incluso aunque no hubiera
querido venderlo, ahora que hacienda sabia que ese
infeliz era “rico”, cuando le pasara el impuesto sobre
el patrimonio, ¢de dénde iba a sacar los millones para
hacer frente a hacienda? No le quedaba mads remedio
que vender eso que mas valoraba. El valor de las cosas y
el precio, como se discutié en la difunta casa, son cosas
distintas, aunque confundidas...

. LLERAS: Al principio el coleccionista se sintié muy bien

por el descubrimiento, pero como eran objetos origi-
nales, desconocidos y tan valiosos se los sacaron para
poder llevarlos a algiin museo famoso, y por esta razon
el coleccionista estaba mal.

. ALBARRACIN: Porque el violin era de Van Gogh y el cua-

dro de Stradivarius.

. CHIQUE: Lo que pasa es que se las habia conseguido

en una buhardilla, por lo que no podia probar la
propiedad de ambos objetos. La policia lo detuvo, y
le confiscaron las dos obras por “sospecha” de robo.
Perdié6 todo.

. VANEGAS: Tal vez por lo que las personas que visiten

su casa no le creeran lo de la pintura de Van Gogh ya
que es desconocida, y con relacién al violin ya que no
lo sabe tocar y justamente su valia estd en poder darse
el lujo de tocar el violin mas codiciado entre los violi-
nistas en todo el mundo.

. 10VINO: El se deprimi6 porque no sabia tocar el violin,

entonces no importaba lo fino que fuera y era ciego
por eso no podia disfrutar de la obra de arte.

osPINA: El coleccionista de arte habia cogido una bo-
rrachera monumental para celebrar un cambio en su
vida y el dinero que le reportaria la venta de esos dos
articulos. Tras caer en coma etilico se despierta en el
hospital y se da cuenta, para su desdicha que las dos
obras de arte eran dos figuras de Ceuta, sin valor al-
guno, y que los dos expertos no fueron mas que un
delirio de alcohdlico. La moraleja de esta asunto, si es
que la tiene, es que no se puede uno fiar de los suenos,
porque al final los suenos suenos son, o al menos, eso
dicen.
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“se deprimio mucho”
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Una noticia ‘judicializada’

MARIA CLARA MENDOZA

El sabado 10 de marzo, el pe-
riédico infor-
mo sobre el ro-
bo ocurrido
en la Casa de
Narifio de la
obra Cdndor
del maestro
Alejandro
Obregon, pin-
tada en 1971 que, por fortuna,
fue hallada horas después, Ba-
jo el titulo de ‘Ladrén del
Obreg6n burlé cuatro contro-
les de seguridad en Palacio’,
la noticia ocupé toda la pagi-
na 1-2.

Un merecido despliegue,
porque se trata de un cuadro
emblemético de una de las
més grandes figuras del arte
nacional. Es la obra que desde
hace casi tres décadas preside
la sala del Consejo de Minis-
tros de la sede presidencial.
El robo, que fue perpetrado
por un sargento adscrito a la
Casa Militar, puso al descu-
bierto la fragilidad de los con-
troles de seguridad de Pala-
cio, en vispera de la visita del
presidente de Estados Unidos
al pais.

El extenso articulo daba

cuenta detallada sobre la for-
ma como ocurrieron los he-
chos. Informaba, ademas, so-
bre el autor del robo y cobmo
este llegb a trabajar a la sede
presidencial. Incluso, adelan-
taba hipétesis sobre los moti-
vos para robar el cuadro y los
afos de prisién que podria pa-
gar por ese delito. En una no-
ta adjunta, se informaba so-
bre el operativo que llevo a re-
cuperar el lienzo en una casa
del centro de la ciudad. Habia,
asimismo, varios recuadros
complementarios: otros casos
de violaciones de la seguridad
presidencial, una infografia
sobre los puntos de control
que evadio el ladrén; otras
obras de Obregén que han si-
do robadas y la fotografia del
Céndor, con el recuento de c6-
mo llegd a la Casa de Narifio.

A simple vista, se trat6 de
una informacién muy comple-
ta. Pero no fue asi. Los repor-
teros se concentraron en los
pormenores del delito y en el
riesgo de la seguridad de la Ca-
sa de Narifio y se olvidaron
del riesgo que corri6 la obra
del maestro Obregon.

Tiene razon el lector Benja-
min Correa Alvarez cuando

PEDIRAN CAPTURA POR CASO CUBAS
Paraguay, tras ‘Raul Reyes’

reclama: “Quedo6 palpable la
falta de sensibilidad artistica
de los periodistas. En el arti-
culo se dice que la obra fue
arrancada del marco con un
bisturi, que el ladrdn doblé la
tela (de 1,90 x 2,00) para sacar-
la escondida en un abrigo ¥
que horas mas tarde fue halla-
da por la Policia, doblada en-
tre una bolsa (...). {No les pre-
ocupd a los reporteros de EL
TIEMPO lo que pudo haberle
pasado a la pintura? En la no-
ta no informaron si sufri6 al-
gan dafio. Una omisi6n imper-
donable”.

A juicio de la Defensora, el
hecho de que la redaccién de
la noticia estuviera a cargo de
la seccion de Justicia le dio
un sesgo muy notorio. Sin em-
bargo, no debe ser asi. ‘Cu-
brir’ es un término que se uti-
liza en periodismo para sefia-
lar que un equipo de periodis-
tas informara sobre todos los
aspectos relevantes de un he-
cho. En este caso, falté un as-
pecto fundamental.

Esta omision fue soluciona-
da tres dias después. El 13 de

INFORMACION GENERAL 1-27

marzo, en la nota ‘Céndor de
Obregén entrd a cirugia’, EL
TIEMPO informé que el lien-
zo sufri6 algunos cortes irre-
gulares con bisturi, que al ser
doblado se parti6 en tres sec-
ciones alo largo y una a lo an-
cho y que estas fisuras y quie-
bres obligarén a una interven-
cién minuciosa.

La Defensora considera
que esta informacién pudo ha-
berse publicado el 10 de mar-
20, puesto que la obra fue ha-
llada en la madrugada del 9; si
hubo tiempo suficiente para
averiguar pormenores del ro-
bo y buscar antecedentes, tam-
bién se habria podido obtener
el testimonio de quienes vie-
ron el cuadro recuperado, o
de un experto en arte que se-
falara cuales dafios podria ha-
ber sufrido.

En pocas palabras, a los re-
porteros se les fue la mano en
1a ‘judicializacién’ de la noti-
cia. Olvidaron que, ademds
del delito que ponia en entre-
dicho la seguridad de Palacio,
se trataba de una obra de arte.

- Qué puede s
que ver

Musical: L
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Una noticia ‘judicializada’

—Defensor del lector, Periddico El Tiempo

“¢No les preocup6 a los reporteros de El
Tiempo lo que pudo haberle pasado a la
pinturar”
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Una pintura color burdeos de gran tamafio realizada por Mark
Rothko fue vendida en Sotheby’s, hace unos meses, a un coleccionista
japonés en un precio récord para los Rothko: un millén seiscientos mil
dolares. No habia sido simplemente restaurada, sino —segin manifesté
un anterior propietario, William Rubin, del Museo de Arte Moderno—
repintada del todo, a consecuencia de los dafios que le habfan ocasio-
nado los transportistas franceses en una gira europea. Habia desapare-
cido casi un metro cuadrado de la pintura original, y habia pasado mu-
chos meses de reelaboracién en un costoso hospital para expresionistas
abstractos, viejos y maltratados, dirigido por un restaurador de Long Is-
land. En el momento de la venta habfa otros cuantos Rothko de una
calidad e interés histéricos similar en el mercado de Nueva York, nin-
guno de ellos dafiado, y valorados todos en unos cuatrocientos mil d6-
lares. Si alguna vez se consiguié un precio récord por ignorancia, fue
ésa. Sin embargo, a nadie le import6; la pintura estd ahora bien insta-
lada en algin tokonoma distante, y la venta, en lugar de ser considerada
como un hecho anormal que comprometia una pintura, doblé los pre-
cios de Rothko de un dia para otro.

Alevn rmiinhna sndo temneacinnnnka Amassid ;cme Dactar aswarlae da Taal-

Arte y dinero
—Robert Hughes

“Sin embargo, a nadie le importo”
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“Investigadores de estupefacientes
reconocen en la generacion de
narcos a la que pertenecio Eliza-
beth Montoya, su deseo constante
por representar en lo material su
dinero y su poder |[...] vasos cuyas
bases son cabezas de leon, lampa-
ras con formas de siluetas huma-
nas, tapetes de piel de cebra vy ca-
mas con espejos Incrustados. Lo
que esperan los funcionarios de
la DNE es que todos los objetos se
puedan vender. Aunque muchos
de ellos creen que el publico no
compartira el mismo gusto de la
famosa Monita retrechera.”

—Periodico El Espectador
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& ARTE MODERNO DE BOGOTA
COLOMBIA

“Es antiético usar las obras de arte de otros artistas para
jugar a la maqueta.”




Exhiben ‘cambuche millonario’, hecho con obras de arte,
en el Museo de Arte Moderno de Bogola

Una construccion del artista Andrés Matute dentro
de una muestra de arte joven usa la coleccién del
Mambo como obras de Botero y Obregén en una
caseta.

William Veloza dejé por una manana su caja de
lustrabotas y entré al ‘cambuche’ mas costoso que,
sin duda, hay en Colombia.

Es una caseta de un tamano parecido a la que
cuando era soltero vivié Veloza [sic], pero la diferen-
cia es que un solo pedazo de la pared frontal cuesta
mas de un millén de dolares, segiin cuenta el ‘con-
structor’ de la obra, el artista Andrés Matute.

Ese trozo de pared del refugio levantado dentro
del Museo de Arte Moderno de Bogota es el lienzo
La virgen de Fatima, del pintor Fernando Boteroy estd
puesto al revés. Sobre €l esta una obra de Obregén
(también de lado) y, adentro, el “cambuche” —asi
lo llama el autor— esta amoblado con una cama de
la artista Beatriz Gonzdlez. Esto por nombrar algu-
nas de las obras que conforman el patrimonio del
Mambo que estan alli.

“El cambuche es muy raro. Por un lado se ve bon-
ito. También se ve que las obras son muy viejas. Me
parece muy interesante armar una casa con escultu-
ras y obras de arte. Lo que no entiendo es qué hace
la obra de Botero puesta de cabeza”, dijo Veloza.

Matute, que se entrevisto con el visitante, le
cont6 que la obra de Botero era La virgen de Fdtima,
cosa que a Veloza le pareci6 un irrespeto con
quienes pudieran tener algin tipo de fe religiosa.
—Honestamente— le dijo el lustrabotas al artista,
refiriéndose a la caseta—yo no le encuentro sentido
a esto.

—Pero, no le gust6 algo?’— cuestiono6 el autor.
—1Lo del Cristo en la cama, si. Yo dormia en una
asi —contesto el visitante, haciendo referencia a la
cama de Gonzalez, tiene un Cristo pintado donde
estaria el colchén.

Matute hablé a Veloza sobre algunos cuadros.
Que habia un arbol de Feliza Burstyn, a la entrada;
una escultura de John Castles en lo que seria el patio
y un cuadro de Santiago Cardenas con una prenda
colgando de un gancho, que no le gust6 a Veloza y
que iba a dejar de estar alli, segtin conté Matute, por
peticion de Cardenas.

De hecho, agregé que han quitado otros trabajos
por solicitud de algunos autores o herederos que no
estaban de acuerdo con su uso en la instalacion.

Veloza escuchaba y aunque no compartia del

todo el asunto, luego de las palabras del artista dijo,
dejando en claro que muchas obras no le gustaban:
—DBueno, hacer un ‘cambuche’ con esto tan caro,
uno lo ve interesante.

La propuesta La instalacion hace parte de la
muestra Arte joven, obras para la eterna juventud que,
precisamente, reevaliia el concepto de juventud, a tal
punto que la curadora Maria Elvira Ardila dijo que
sera la tiltima muestra con el nombre Arte joven.

Matute comenta en una entrevista con Ardila que
su pieza que llamé Una cosa lleva a la otra “es mas
un juego, mientras dura la exposicion, en el que se
muestran estas obras, montadas de una manera ex-
trana, para que quien entre al museo vea el conjunto
y se pregunte ;c6mo es que ponen una cosa asi, qué
es esto?, y pueda tener una experiencia en otro nivel
con obras ya establecidas”. A EL. TIEMPO le dijo,
ademads, que no se trataba de algo irrespetuoso y que
era una propuesta para publico no conocedor.

“Andrés queria dar una nueva lectura a algunos
trabajos. Les da otra posibilidad y reflexiona sobre
el arte moderno no cuestionandolo sino mostrando
qué puede pensar una persona de la generacién de
Matute frente a la coleccién. No la veo controversial
pues también puede ser un homenaje”, dice Maria
Elvira Ardila, curadora de la exposicion, dice de Una
cosa lleva a la otra.

“La obra es una cosa horrorosa. El montaje estuvo
muy cuidado y las obras no sufrirdn dano, pero es
mas la manera como se apropian de unas obras para
construir una casucha. Es antiético usar las obras de
arte de otros artistas para jugar a la maqueta. Ponen
un cuadro de Botero mirando para abajo... Pero la
cama de Beatriz Gonzalez si la dejaron quieta porque
ella se los ‘come vivos’. No refresca y no es estética”,
dice Ana Maria Escallon, critica de arte.

La exposicion Arte joven, obras para la eterna juven-
tud muestra 16 artistas de distintas edades, pues para
la curadora, Maria Elvira Ardila, “se trata de una
revisién del término arte joven. Miguel Angel Rojas
por, ejemplo (un veterano en el arte) es vital, ma-
duro y comprometido con lo contemporaneo. Por
eso hice esta curaduria sin preocuparme por la edad
para nada. El concepto era dialogar con obras para
la eterna juventud”, dice la curadora.

—Diego Guerrero
Periodico El Tiempo
Diciembre 6, 2007
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El coleccionista, pues, es frustrado no sélo por la falta de reciprocidad del
objeto artistico, sino incluso mas por las implicaciones de esa frustracién: al
final llega a reconocer que el objeto artistico no tiene ninguna identidad sig-
nificante, o, en el mejor de los casos, si, pero nominal —es decir, simbdlica—,
aparte de la idealizaciéon que de él hace el coleccionista. Cuando dolorosa-
mente ha conseguido, sin falta por su parte —salvo la original de esperar de él
una reciprocidad imposible, una reciprocidad dificil de lograr incluso con un
ser humano—, el desapego de la desilusién, considera el objeto artistico como
insustancial. Es simplemente un simbolo que debe interpretarse, si es que ha de
tener un sentido realista, como todo lo demas que se da ordinariamente en el
mundo; pero él nunca se interesé en serio por su sentido realista, nunca pensé
que existiera de un modo ordinario. Reducido a una relacién cognitiva mas
que emocional con él —una relacién posible mis que imposible—, lo descalifica
sin mas. Nunca quiso comprenderlo, nunca quiso extraer de él un sentido.
Queria que continuara existiendo en toda su insinuante perfeccion, su signifi-
cado emocional para éLY por tanto, no queriendo —no pudiendo— relacionarse
con €l de una manera adulta, acaba vendiéndolo, apartindolo de su vida sin
mas. Las colecciones se venden —es una manera de destruirlas— cuando ya no
apoyan emocionalmente al coleccionista, es decir, cuando sus contenidos se
han hecho demasiado reales. Al final, las inversiones intelectual y comercial en
arte desbancan a la inversion emocional. Se convierte en simplemente un
objeto mas.

El coleccionismo: una agonia narcisista
—Donald Kuspit

“Nunca quiso comprenderlo, nunca
quiso extraer de €l un sentido”
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El Ciudadano Kane

—Orson Welles




(Night.) I tried to teach him what to look for in abstract
art after supper. It’s hopeless. He has it fixed in his poor dim
noddle that art is fiddling away (he can’t understand why I
don’t “rub out”) until you get an exact photographic like-
ness and that making lovely cool designs (Ben Nicholson) is
vaguely immoral. I can see it makes a nice pattern, he said.
But he won’t concede that “making a nice pattern” is art.
With him, it’s that certain words have terribly strong under-
tones. Everything to do with art embarrasses him (and I sup-
pose fascinates him). It's all vaguely immoral. He knows
great art is great, but “‘great” means locked away in museums
and spoken about when you want to show off. Living art,
modern art shocks him. You can’t talk about it with him be-
cause the word “art” starts off a whole series of shocked,
guilty ideas in him.

I wish I knew if there were many people like him. Of
course I know the vast majority — especially the New People
— don’t care a damn about any of the arts. But is it because

The collector

—Jhon Fowles

“todo es vagamente inmoral”
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Mas Narcos Tumbados Con Arte

Las obras de arte de La monita retrechera, famosa por
el llamado Proceso 8.000, no son las tinicas que, en
su mayoria, han resultado ser un fiasco.

Asi lo comprob6 la Direccion Nacional de
Estupefacientes (DNE) tras solicitar al Ministerio de
Cultura la revision de otras piezas que han sido in-
cautadas en haciendas e inmuebles de reconocidos
narcotraficantes o personas que son investigadas por
este delito y enriquecimiento ilicito, y que hoy estan
en proceso de extinciéon de dominio.

Lo mismo ha pasado luego de que, al hacer sus in-
ventarios, la DNE solicita a curadores el avalio de las
supuestas obras de arte. En ese momento, los exper-
tos han conceptuado que se trata de casi perfectas
imitaciones de artistas como Grau, Botero, Claudio
Bravo, Luis Caballero y Manzur, entre otros.

Pablo Escobar Gaviria, Alberto Orlandé Gamboa,
El Caracol , y José Santacruz Londono hacen parte
de los capos del narcotrafico que fueron estafados
con arte.

Segun los registros parciales de la DNE, hasta
el momento se han encontrado cerca de 40 obras
falsas.

Otras piezas, como en el caso de algunas de
Elizabeth Montoya de Sarria, La monita retrechera,
siguen en estudio por peritos expertos para deter-
minar su autenticidad, entre ellas, cuatro obras que,
aparentemente, son originales de Luis Caballero.

Los jarrones del Patron

La noche del 12 de julio de 1984, Chombo, un
sicario al servicio de Pablo Escobar, lleg6 hasta un ba-
rrio de Envigado y, sin mediar palabra, dispar6 con-
tra Mauren José Ramirez, un hombre que comercia-
ba arte en el mercado negro y que, supuestamente,
comercializaba obras originales.

Semanas atras, Ramirez le habia vendido a
Escobar, por mil millones de pesos, cuatro jarrones
de la dinastia Chen-Tsung de China.

La furia del capo del cartel de Medellin se desaté
luego de que le solicit6 a un curador que le entre-
gara un certificado de autenticidad. El experto le

dijo que no podia hacerlo, porque los jarrones, en
realidad, eran unas excelentes réplicas hechas en ba-
rro de Raquira (Boyacd), recubiertas con cerdmicay
pinturas especiales.

El episodio lo recordé para EL TIEMPO el propio
Chombo, hoy recluido en uno de los patios de la car-
cel Modelo de Bogota.

“Al Patrén lo tumbaron muchas veces porque él
era negado para las cosas de arte, no sabia de eso. Yo
le hacia esas vuelticas de cobro”, dijo el sicario.

En efecto, en las bodegas de la DNE reposan las
falsificaciones de dos obras de Enrique Grau y una
de Claudio Bravo que fueron halladas en sus pro-
piedades. El valor de los originales alcanza los 700
millones de pesos.

Acerca de las tumbadas en materia de arte a José
Santacruz Londono, Chepe, extinto capo del cartel de
Cali, en una casa quinta de su propiedad en la capi-
tal del Valle se encontraron, en 1997, varios cuadros
y esculturas que, segiin decian los ocupantes del in-
mueble, costaban varios millones de pesos.

Sin embargo, los funcionarios que realizaron los
estudios para determinar los avaliios respectivos se
encontraron con que estas no costaban mas de un
millén de pesos.

Los avivatos del arte también lograron enganar a
Alberto Orlandé Gamboa, El Caracol —senalado de
ser el jefe del cartel de la Costa—, quien fue extradi-
tado el 18 de agosto del 2000 a Estados Unidos.

En su caso le vendieron la obra Caballo, escultura
en bronce de Fernando Botero avaluada en 60 mil
délares (unos 156 millones de pesos), y que resulto
ser una imitacién sacada de un molde que habia en
Medellin, segtn el propio analisis del autor.

Un curador de arte, que pidi6 la reserva de su
nombre, dijo que como estos casos debe haber mas
con capos modernos. El problema es que la mayoria
de ellos no sabe nada de arte y se embelezan hasta
con un cuadro callejero que figure firmado por un
gran artista .

—Periodico El Tiempo
24 de abril de 2004

“Al Patron lo tumbaron muchas veces porque €l era
negado para las cosas de arte, no sabia de eso.”
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No sélo la vivencia es fugaz. También la riqueza del i
mundo, la diversidad de sus contenidos, la multiplicidad sin fin 4
de lo que existe, se sustrae a la aprehensién individual. Frente ! ;i
a la abundancia de la naturaleza y la fuerza inventiva del género 3
humano, el individuo permanece siempre pobre, por muy rico e

85 '1;'

inteligente que sea. Pero con qué gana quiere participar en todo
aquello de lo que él mismo no es capaz, ni consigue; con qué
gana quiere apoderarse de un detalle, a modo de reflejo del
mundo, siempre inaccesible a la experiencia. Los gabinetes de
curiosidades de los principes tienen su origen en este impulso,
continuado en el ahinco del filatélico, donde la pasién feudal
se ha replegado, burguesamente, a un objeto méas pequeiio. Aqui
hay que situar la tendencia de querer completar: la inalcanzable
perfeccién del mundo deberda buscarse, como sustituto, en lo
particular. La desmedida ansia acaparadora del coleccionista
¢« produce su contrario, la limitacién; cuanto mas limitada es la
esfera de los objetos que se coleccionan, antes puede cumplirse
el postulado de la totalidad. Ningin limite se ha impuesto a la
apetencia; la meta alcanzada engendra nuevos deseos, ya que
el contenido del mundo no tiene fin v todo se entrelaza, de
manera que todo anhelo alcanzado ha de soportar la vecindad
de lo que no se ha podido lograr.

De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“siempre pobre, por muy rico
e inteligente que sea”
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Dibujo de preproduccion de la pelicula El Ciudadano Kane
—Orson Welles




165

o N T I-"/.";I > Y
1--—[‘.vﬁh".‘\. e dix v A AN L ALY 5 ?"'_r.‘_. LA GER

For an indeterminate periocd of time, the magnetized collector takes a daily walk through
tha streots and gradually bullds up a coat sade of any metallic residue lying in its
path. Thie process goes on until the collector is completely covered by ite trophies.

The Collector
—Francis Alys

“hasta que el coleccionista queda completamento
cubierto por sus trofeos”
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La propiedad y €' tener estdn subordinados a lo téctil, y se encuentran en
relativa oposicion a lo éptico. Los coleccionistas son hombres-con instinto
tactil. Ultimamente, por lo demas, con la retirada del naturalismo ha acabado
la primacia de lo 6ptico que imperd en el siglo anterior. B Fldneur B El fld-
neur, 6ptico; el coleccionista, tictil. [H 2, 5]
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H [El Coleccionista] / Libro de los Pasajes
—Walter Benjamin

“Los coleccionistas son hombres
con instinto tactil”
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“Una pasion por los loros: el Sheikh
Saud leyendo el libro Pdjaros de América
de Audubon, comprado por €l en el ano
2000 en $8.8 millones de dolares”
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Bowerbirds

How did bowerbirds get their name?

Male bowerbirds weave intricate display areas (or
bowers) out of twigs. They decorate their bowers
with charcoal, saliva and colourful objects (espe-
cially blue). Because of this, bowerbirds are often
thought of as the most advanced of all birds.

A bower isn’t a nest. It’s an attractive ‘avenue’,
used by male bowerbirds to entice a female.
When they are not feeding, the males spend
much of their time perched in the bower, call-
ing to potential mates and warning off potential
rivals.

“Decoran sus madrigueras con carbon, saliva y
objetos de color (especialmente azules)”
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Quizd se pueda delimitar asi el motivo mas oculto del coleccionismo:
emprende la lucha contra la dispersion. Al gran coleccionista e conmueven
de un modo enteramente originario la confusion y la dispersion en que se
encuentran las cosas en el mundo. Este mismo especticulo fue el que tanto
ocup6 a los hombres del Barroco; en particular, la imagen del mundo del ale-
gorico no se explica sin el impacto turbador de este especticulo. El alegérico
constituye por decirlo asi el polo opuesto del coleccionista. Ha renunciado a
iluminar las cosas mediante la investigaciéon de lo que les sea afin o les perte-
nezca. Las desprende de su entorno, dejando desde el principio a su melan-
colia iluminar su significado. El coleccionista, por contra, junta lo que encaja
entre si; puede de este modo llegar a una ensenanza sobre las cosas mediante
sus afinidades o mediante su sucesion en el tiempo. No por ello deja de haber
en el fondo de todo coleccionista un alegérico, y en el fondo de todo alego-
rico un coleccionista, siendo esto méis importante que todo lo que les separa.
En lo que toca al coleccionista, su coleccion jamas estd completa; y aunque
solo le faltase una pieza, todo lo coleccionado seguiria siendo por eso frag-
mento, como desde el principio lo son las cosas para la alegoria. Por otro lado,
precisamente el alegorico, para quien las cosas s6lo representan las entradas
de un secreto diccionario que dara a conocer sus significados al iniciado,
jamds tendra suficientes cosas, pues ninguna de ellas puede representar a las
otras en la medida en que ninguna reflexion puede prever el s1gn1f1c:ad0 que
la melancolia serd capaz de reivindicar en cada una. [H 4 a, 1]

Los animales (pajaros, hormigas), los ninos y los ancianos como coleccio-
nistas. [E 4 a, 2]

TTha eenecie de decardan nraddiictiva ec 8l canon de la memaria invalanraria o

H [El Coleccionista] / Libro de los Pasajes
—Walter Benjamin

“la melancolia”



En un concurso de belleza
le hicieron una pregunta
hipotética a una candidata
a reina: “¢S1 usted tuviera
una coleccion de arte y un
perro french poodle, y su casa
estuviera en llamas, queé sal-
varia, las obras o al perro-.
LLa reina, con gran segurl-
dad, respondio: “Al perro”.
“¢Por queé?”, le pregunto
el presentador. “Porque él
también es un ser humano”,
respondio la candidata.
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Los pdjaros jardineros de Nueva Guinea, que perte-
necen a la familia Ptilonorhynchidae, se caracterizan
por fabricar estructuras en el suelo, hechas general-
mente de pajas, que se asemejan a las pérgolas de los
humanos. Los machos utilizan diferentes elementos
que disponen alrededor de estas estructuras. Crean
un jardin que arreglan con su pico, se fijan hasta en
el minimo detalle; se les observa arreglando la incli-
nacién de una de las pajas o corrigiendo la posicion
de cada cosa. Si un factor externo afecta cualquier
elemento de la composicion, el pajaro lo deja en su
lugar inicial. La funcion de los objetos del jardin,
creado por el pdjaro jardinero o pergolero, es exhibir.
Esta exhibicion, a diferencia del arte en los humanos
(hasta donde sabemos), la hace el animal como un so-
fisticado ritual de apareamiento. Para conquistar una

pareja, los machos compiten entre si por medio de los
espacios que construyen. Las hembras de esta familia
se posan en la pérgola, que algunas especies arman
en forma de U y hace las veces de umbral, desde alli
evaltan a su posible companero segtn la complejidad
del jardin y de la estructura. Un ejemplo llamativo de
estas increibles criaturas es la especie Ptilonorhynchus
violaceus o Capulinero Satinado, que construye su jar-
din unicamente con elementos de color azul: semi-
llas, frutos, flores, tallos de helecho, caparazones de
insectos, tapas, ganchos de ropa, retazos de telay todo
lo que encuentren dentro del perimetro de su vuelo.
Las pérgolas y el jardin de objetos construidos por los
pdjaros de esta especie pueden llegar a medir hasta
treinta centimetros de alto y abarcar un area de dos a
tres metros cuadrados.

Nota al pie
—Camilo Leyva

“semillas, frutos, flores, tallos de helecho,
caparazones de insectos, tapas, ganchos de ropa,
retazos de tela y todo lo que encuentren dentro del
perimetro de su vuelo”
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El coleccionista
—William Wyler
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Monwmentos privados
—Jaime Iregui

http://museofueradelugar.org

“en cada museo o lugar de importancia historica,
ella tomaba un fragmento”




Hace unos cincuenta anos, el Museo de Antioquia
(para entonces Museo de Zea) recibi6é una dona-
cion muy especial. Se trataba de 60 piezas que
una mujer de la alta sociedad de Medellin habia
recolectado a lo largo de cuatro décadas de viajes
por Europa, Asia y Latinoamérica.

Desde entonces, la donacién habia reposado
en un gabinete de madera en los depésitos del
Museo. Parece que por algtn tiempo se expusie-
ron en unas vitrinas del Zoolégico de Medellin,
que el Museo de Zea tenia a su cargo.

La donacidén consta de una coleccion de trozos
de monumentos que esta viajera fue acumulando
en el curso del tiempo. Todo parece indicar que
en cada museo o lugar de importancia historica,
ella tomaba un fragmento, ya fuera del mismo edi-
ficio, o de alguno de los objetos expuestos, espe-
cialmente cortinas y muebles.

Era su forma de poseer el mundo. Un ritual se-
creto que privaba a los monumentos de un peque-
no fragmento. Y en esto no se diferencia mucho de
la forma como muchos museos han tomado forma:
con trozos de culturas de aquellos territorios inva-
didos (Egipto, Grecia, Babilonia, América del sur,
etc), tesoros y botines de guerra.

Esta coleccion de monumentos privados se
expone actualmente en las salas del Museo de
Antioquia como parte de su guién histérico de
los siglos XIX y XX. Se encuentra a pocos pasos
de la sala dedicada al fundador del Museo, Don
Manuel Uribe Angel, donde se sefialan algunas
piezas iniciales de su coleccién, entre ellas, partes
de algunos animales que Uribe Angel fue acumu-
lando en sus exploraciones del reino animal: va-
rios colmillos de culebra, once ratones de un solo
parto y la una de una gran bestia.

A continuacién, la lista de los fragmentos de
monumentos hecha a partir de las descripciones
que la senora escribié (a mano y a maquina) en
cada una de las fichas que acompanan las piezas:

01. Fleco del sillon que se encontraba en la pieza donde
murié Victor Hugo, Paris. / 02. Trozo de lienzo muy anti-
guo de la Basilica de la Natividad en Belén. Pertenece a los
Armenios, el cuadro indica un combate entre persas y cal-
deos. / 03. Fragmento de la Piscina Probatica, Jerusalén.
/ 04. Fragmento de marmol del Partenén de Atenas. / 05.
Cordén del coche mortuorio de los emperadores en el pa-
lacio de Schoenbrunn, Viena. / 06. Piedra de la Acrépolis,
Atenas. / 07. Fragmento de una capa que sirvié para ofi-
ciar el matrimonio de Maria Estuardo, Paris. / 08. Piedra
del punto donde se dio la batalla de Saladito contra los
Cruzados. / 09. Pedacito de madera de las prisiones de
San Marcos, Italia. / 10. Fleco de la casita del principe

Carlos, hijo de Felipe II, El Escorial, Madrid. / 11. Fleco
del Pante6n. De la corona de Victor Hugo, Paris. / 12.
Parte del fleco de la carroza adonde llevan a bautizar a
los infantes de Espana, Madrid. / 13. Fragmento del
Monasterio de las Huelgas, Burgos. / 14. Fleco de la pieza
donde muri6 Josefina en la Malmaison, Versalles. / 15.
Placa de piedra del castillo donde vivi6 Madame Stael. /
16. Parte de los gobelinos que cubren el Palacio de los
Grandes Maestros, Malta. / 17. Fragmentos de madera
del castillo donde estuvo preso Carlos V, Vincennes. / 18.
Fragmento de la silla de montar de Alfonso XIII, Madrid.
/ 19. Fleco dorado de la pieza donde muri6 la emperatriz
Josefina en la Malmaison. / 20. Cordén de una silla de
la pieza donde naci6 la emperatriz Eugenia, esposa de
Napole6n I11, Sevilla. / 22. Fragmento de un naranjo sem-
brado por Fernando I en el Alcazar, Sevilla. / 23. Trozo de
la silla donde se sentaba Voltaire. Museo de Carnavalet,
Paris. / 24. Cordén de la tumba de Fray Angelico, Roma.
/ 26. Borla de la cortina del comedor del palacio que
pertenecié a Pedro y Teresa Cristina, Rio de Janeiro. /
27. Fragmento de madera de las prisiones del Palacio de
los Dux, Venecia. / 28. Fragmento de la corona de Sadi
Carnot, expresidente de la Republica Francesa, Paris.
/ 29. Dos trozos de la tumba de Clemente VI, Avignon.
/ 30. Madera de la mesa de Bolivar, Museo de Lima. /
31. Cordon de la cama donde murié Napoleon en Santa
Helena. / 32. Cordén de la habitacion donde murié el
emperador Franciso José en el Palacio de Schoenbrunn.
/ 33. Flor de la tumba de Federico I, Berlin. / 34. Piedra
del Pante6n Romano. / 35. Fragmento de un ciprés sem-
brado por el sabio Caldas en la universidad. Popayan. /
36. Trozo de la cortina del palco de los reyes en el teatro
de la Escala, Milan. / 37. Borla de las cortinas del pala-
cio de Maximiliano y Carlota, México. / 38. Piedra de
la Batalla de Barbula. / 39. Parte de la tela que cubre la
cama de campana que pertenecié a Bolivar, Lima. / 40.
Tres fragmentos de las sillas de la Catedral de Westminster,
Londres. / 41. De la tumba de Luzmila, madre del rey
San Wecenslao, Praga. / 42. Fleco de la cama de Madame
Stael, Suiza. / 43. Piedra porosa. / 44. Pedazo de pavi-
mento de la Basilica de San Pedro, Roma. / 45. Piedra
del Monte Aventino, lugar de juramento de Bolivar en
Roma. / 46. Trozo de piedra de la sala donde esta el cofre
del Cid Campeador. / 47. Piedra de las ruinas del Palacio
de Nerén. / 48. Del teatro griego de la Villa Adriana,
Tivoli. / 49. Piedra del Castillo Sforzecio, Milan. / 50. Del
puente de los Suspiros, Venecia. / 51. Piedra Iglesia de la
Sagrada Familia, Barcelona. / 52. Piedra de El Escorial.
/ 53. Piedra de la Mezquita de Mohamed Ali, El Cairo. /
54. Piedra de sinagoga. / 55. Piedras del Coliseo, Roma.
/ 56. Piedra de la Basilica de San Marcos. / 57. De las
tumbas donde estan los cuerpos de los Reyes Catodlicos,
Granada. / 58. Piedra del corredor de la casa de Bolivar.
/ 59. Piedra de Hattin. / 60. Piedra de columna de iglesia
hecha por San Notingem en Belén.

Monumentos privados
—TJaime Iregui
: 8

http://museofueradelugar.org
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Retrato de Lia de Ganitsky
Juan Antonio Roda
1965

Tinta sobre papel

La mirada del coleccionista Coleccion Ganitsky Guberek,
un homenaje a Marta Traba

Su coleccién, que cuenta con obras del arte co-
lombiano de la segunda mitad del siglo XX, pie-
zas de arte internacional y un grupo de ceramicas
precolombinas —no incluidas en esta exposicion,
concebida como una muestra de pintura y escul-
tura—, representa, en gran medida, una sintesis
del trabajo de la critica e historiadora de arte
argentino-colombiana Marta Traba.

Marta, quien tuvo una amistad de muchos anos
con Lia, estuvo cerca de su pasioén por el arte y
la asesor6 en muchas de sus adquisiciones. Con
lIa coleccion de Lia podemos seguir de cerca la
trayectoria de una propuesta critica hecha por
Marta Traba, a través del ojo de quien adquirio,
entre las décadas de 1960 y 1990, cuadros y es-
culturas de Fernando Botero, Edgar Negret,
Juan Antonio Roda, Alejandro Obregén, Feliza
Bursztyn, Carlos Rojas, Santiago y Juan Cardenas,
Beatriz Gonzdlez, Luis Caballero, Norman Mejia,
Lorenzo Jaramillo, Pedro Figari, Francis Bacon,
Fernando de Szyszlo, José Luis Cuevas y Julio Le

Retrato de Moisés Ganilsky
Juan Antonio Roda
1967

Lapiz sobre papel

Parc, entre otros. Constituir una coleccion de arte
como la de Lia de Ganitsky consiste en un ejerci-
cio complejo de realizar. No se trata inicamente
de adquirir y acumular piezas. Se trata aqui de
reunir un grupo de obras que hoy, fuera de la es-
tancia que las cobija, constituyen, por si mismasy
como conjunto, un acervo que nos permite, por
supuesto que con saltos y lagunas en el tiempo
—es una coleccion particular, no un museo— se-
guir, como se menciond, puntos neuralgicos de
un discurso critico que alter6 el rumbo del arte
del siglo XX en Colombia. Una muestra de la co-
leccion de Lia en las salas de la Biblioteca Luis
Angel Arango del Banco de la Reptblica aporta,
pienso, una vision complementaria que, sumada
a exposiciones anteriores, como La mirada del co-
leccionista, el ojo critico de Hernando Santos, sin
duda ampliard un espectro necesario para asistir
a un espacio, a una época.

— Juan Camilo Sierra

http://www.lablaa.org/blaavirtual /todaslasartes/mirada/
indice.htm



Coleccion Ganitsky Guberek
LISTADO DE OBRAS

Juan Antonio Roda VALENCIA [ESPANA], 1921 Retrato de Lia de Ganitsky 1965 Tinta sobre papel 69 x 49 cm / Luis Caballero
Sin titulo 1968 Técnica mixta sobre papel 26 x 21 cm / Juan Antonio Roda Retrato de Moisés Ganitsky 1967 Lapiz sobre papel 99
x 69 cm / Manolo Vellojin BARRANQUILLA, 1943 Verdolaga 1975 Aerifico sobre tela 100,5x100,5 cm / Guillermo Wiedemann
MUNICH, 1905 - KEY BISCAYNE, 1969 Sin titulo 1961 Acuarela sobre papel 53 x 74,5 cm / Hernando del Villar SANTA MARTA,
1944 - BOGOTA, 1989 Mar de leva 1983 Acrilico sobre tela 105x125cm / Guillermo Wiedemann Sin titulo 1963 Collage 83 x
63 cm / Saturnino Ramirez SOCORRO, 1946 Sin titulo [De la serie de los billares] 1977 Pastel sobre papel 133,5x105 cm /
Alejandro Obregén BARCELONA [ESPANA], 1920 CARTAGENA DE INDIAS, 1992 Flor calcinada 1962 Oleo sobre tela 80 x
95 cm / Antonio Barrera BOGOTA, 1948 - PARIS, 1990 Paisaje sabanero 1978 Acrilico sobre tela 130 x 190 cm / Edgar Negret
POPAYAN, 1920 Mapa 1957 Aluminio policromado y madera 78x71x16 cm / Maria de la Paz Jaramillo MANIZALES, 1948 Sin
titulo [De la serie de las parejas] 1987 Pastel y collage sobre papel 118x85cm / Edgar Negret Puente 1972 Aluminio pintado 64
x 62 x 47 cm / Oscar Munoz CALI, 1951 Inquilinato 1976 Carboncillo sobre papel (triptico) 100x204cm / Juan Antonio Roda
Felipe IV 1965 Oleo sobre tela 94 x 119cm / Gustavo Zalamea BOGOTA, 1951 Sin titulo ¢1980 Acrilico sobre tela 60,5 x 65 cm
Eduardo Ramirez Villamizar PAMPLONA [COLOMBIA], 1923 Sin titulo [relieve] 1965 Técnica mixta sobre cartén 71,5x93x2
cm / Luis Fernando Zapata GIRARDOTA 1951 - BOGOTA, 1994 Sin titulo 1985 Oleo sobre tela 146x96,5cm / Hernando Tejada
PEREIRA, 1924 - CALI, 1998 La discoteca Bach s.f. Madera tallada y objetos ensamblados 94x48x 15cm / Lorenzo Jaramillo
HAMBURGO, 1955 - BOGOTA, 1992 Cabezota 1982 Oleo sobre tela 117x93cm / Manuel Hernandez BOGOTA, 1928 Sin titulo
1973 Oleo sobre tela 69,5 x 69,5 cm / José Antonio Suarez MEDELLfN [COLOMBIA], 1955 As»’ es que vamos c1991 Técnica
mixta sobre papel 33,8 x 23,56 cm / Fernando Botero MEDELLIN, 1932 Madame Cézanne en la ventana 1963 Oleo sobre tela
128x118cm / José Antonio Sudrez Hoja de libro II 1991 Técnica mixta sobre papel 14,5x19,5 cm / Feliza Bursztyn BOGOTA,
1933 - PARIS, 1982 Sin titulo 1970 Obra donada al Museo Nacional de Colombia. Reg. No 3574 Hierro 139x 180x93 cm / José
Antonio Sudrez Yuca’s isla 1991 Técnica mixta sobre papel 24 x 9 cm / Carlos Rojas FACATATIVA, 1933 - BOGOTA, 1997 Sin
titulo c1970 Aerifico sobre tela 100,5x100,5 cm / Danilo Duenas CALI, 1956 Blood ancf Water on Golgota 1986 Aerifico sobre
tela (diptico) 50,8x101,6cm / OlgadeAmaral BOGOTA, 1936 Sin titulo c1970 Fibras naturales Cuerpo central: 132 x 242 cm /
Marfa Fernanda Cardoso BOGOTA, 1963 Sin titulo ¢1990 Flores de plastico 21 x19x18cm / Santiago Cardenas BOGOTA, 1937
Espacio para corbata violeta 1968 Oleo sobre tela 113,5x99cm / Pedro Figari MONTEVIDEO 1861 - 1938 El rancho de Salomén
s.f. Plumilla sobre papel 14,4x9cm 17 Santiago Cardenas Sin titulo [De la serie de los espejos. No 6] 1974 Oleo sobre tela
110x100cm / Pedro Figari Los amores de Indalecio s.f. Plumilla sobre papel 16,3x19,2 cm / Beatriz Gonzalez BUCARAMANGA,
1938 Sun Maid 1974 Esmalte sobre limina metalica, ensamblada en mueble de mimbre 099cm / Pedro Figari Los amores de
Indalecio s.f. Plumilla sobre papel 13,6x10,5 cm / Norman Mejia BARRANQUILLA, 1938 Infantita abierta 1962 Oleo sobre tela
64 x 50 cm / Emilio Sdnchez LA HABANA, 1921 Casita verde s.f. Oleo sobre tela 92x122cm / Norman Mejia Una nueva mujer se
apodera del paisaje 1966 Oleo sobre tela 70,5 x 49,5 cm / Fernando de Szyszlo LIMA, 1925 Alpas miqchaqun II - La tierra se nie-
ga 1963 Oleo sobre tela 130x162cm / Juan Cardenas BOGOTA, 1939 Sin titulo 1965 Carboncillo sobre papel 40 x 29 cm / Julio
Le Pare MENDOZA, 1928 Continuel-Lumlére 1960-68 Madera, acero inoxidable y lampara 139x122x20cm / Bernardo Salcedo
BOGOTA, 1942 Ofertorio 1966 Madera pintaday objetos ensamblados 51 x 46 x 33 cm / Vicente Rojo BARCELONA [ESPANA],
1932 Senal destruida No 2 1967 Oleo sobre tela 110x80cm / Bernardo Salcedo Sin titulo [nadador] 1984 Madera, metal y vidrio
31x26x 17 cm / José Luis Cuevas CTUDAD DE MEXICO, 1934 Police Station 1968 Técnica mixta sobre papel 30 x 42 cm / Ana
Mercedes Hoyos BOGOTA, 1942 Paisaje 1969 Oleo sobre tela 60 x 60 cm (Fuera de catdlogo) / José Luis Cuevas Autorretrato
burlén como Hokusai 1969 Técnica mixta sobre papel 33 x 41 cm / Ana Mercedes Hoyos Sin titulo [ventana] c1968 Oleo sobre
tela 60 x 60 cm (Fuera de catdlogo) / Rogelio Polesello BUENOS AIRES, 1939 ?9 s.f. Oleo sobre tela, aplicado con pistola de
aire 162x130cm / Luis Caballero BOGOTA, 1943 - 1995 Sin titulo 1968 (Poliptico, cuatro paneles) Técnica mixta sobre cartén
100x280cm / Francis Bacon DUBLIN, 1909 - MADRID, 1992 Autorretrato c1973 Serigrafia sobre papel, 43/180 102x72c

“—es una coleccion particular, no un museo—"
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Coleccion Botero: en primera persona del singular

“Porque los colombianos no parecen haberse dado
cuenta todavia de la importancia de esta donacién
Botero; no por lo que cuesta sino por lo que es.
Por primera vez en nuestra historia, el arte que se
hace en el ancho mundo va a poder ser visto al na-
tural en este pais, tan dejado de la mano de Dios,
tan satisfecho con su propio ombligo. ¢Para qué
queremos arte universal si tenemos ya silleteros
de Medellin, acordeoneros de Valledupar, carran-
gueros de Raquira, y ademas a Fernando Botero?
“ que orgulloso me siento de ser un bue-en colom-
biano!”. Habiendo bambuco, spara qué Bach, o los
Beatles? Oiga, pssst, pisco: pasenos otra ronda de
aguardientes.”

[...]

“Lo siento, no hay aqui ningtin Cézanne. ;Y por
qué no?. ;Coémo diablos pretende el profesor
Botero que aprendamos lo que es la pintura mo-
derna si no nos trae ningtn Cézanne? En fin: con-
tentémonos con lo que hay, que es mucho. Hay
casi de todo, la verdad.”

[...]

“Ahora que lo pienso, puede ser que con estos dos
cuadros de Corot (que son los mas antiguos de la
muestra) empezara Botero su coleccion; y esta irfa
ampliandose después en espiral, rellenando sus
vacios como un rompecabezas al cual quedan fal-
tandole algunas, pero no muchas piezas. ;Cuando
esta terminada una coleccion de arte? Con el falle-
cimiento del coleccionista.”

[...]

“¢A ustedes les gusta de verdad Chagall?. Esos ver-
decitos, esos amarillitos, esos rosaditos, y el burri-
to ahi, y el violinista con su violincito y su gorrito.
¢Si?. Bueno. Pero lo cierto es que Chagall gusta
mucho, a mucha gente: se lo disputan los museos.
Sera que es mejor de lo que me parece a mi con
sus payasitos y sus burritos volando patasarriba.
Por lo visto a Botero también le gusta, aunque yo
no lo hubiera creido. Como decia un torero: ‘Hay
gente pa’ t6’.”

[...]

“Una estampita pintada por Sonia Delaunay (1945)
que no sé en donde meter. Correcta. Superflua
también. Podria ser perfectamente de su marido
Robert, y nadie se daria cuenta de la diferencia.”

[...]

“Hay un Nolde en la coleccién Botero, y también
se pregunta uno que hace ahi. Es una acuarela sin
muchas pretensiones, aunque eso no es excusa.
Unas nubes de tormenta del ano 1940. Mas que
un paisaje, el estado de danimo provocado por un
paisaje. El estado de animo de Nolde cuando pint6é
éste era mas bien lagubre. Sufria mucho, Nolde, y
queria expresarlo. Era un expresionista.”

[...]

“:Mas expresionistas propiamente dichos?. Pues
Oscar Kokoschka. Sin mucho interés (aunque ni
siquiera el mejor Kokoschka, tan sobrevalorado,
tiene tanto interés como se cree). Es un retrato de
mujer (1923) en rdpidas pinceladas de acuarela.
Sin interés para el espectador y sin interés tampo-
co para el pintor mismo. ;Para el coleccionista? No
lo creo. Pero es un expresionista propiamente di-
cho, de modo que aqui vino a parar.”

[...]

“Veo que le estoy haciendo muchos reproches
a Botero; y le haré mas. Pero no pido disculpas.
Quién le manda ponerse a regalar cosas. Al con-
trario de lo que dice el refran popular, al caballo
regalado hay que mirarle siempre con ojo critico
el diente.”

[...]

“Todo pintor pinta siempre el mismo cuadro: a ve-
ces cada vez mejor, y a veces no. Y cuando, como
De Chirico, intenta hacer otra cosa, esa otra cosa le
sale mal. Pero el oficio, la rutina, la experiencia el
aprendizaje, le permiten, si quiere, seguir pintan-
do una vez y otra vez el mismo cuadro, y cada vez
mejor. (O a veces peor). Esto es asi incluso en el
caso de los pintores mas grandes, y hasta en los que
en apariencia inventan y descubren sin cesar: s6lo
inventan lo que ya sabian, o descubren lo que que-
rian encontrar. Dijo Picasso una vez, el inagotable
Picasso: “También yo pinto falsos Picassos”.

Con los coleccionistas pasa lo mismo: coleccio-
nan siempre el mismo cuadro. En esta coleccion
tenemos mas de cien .

Gracias, Botero.”

—Antonio Caballero

http://www.lablaa.org/blaavirtual /todaslasartes/
colbo/colbo0la.htm

“Hay casi de todo, la verdad.”
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BOTERO NOS REGALO MAS CUADROS

- - O’ A 0 S‘
NG5S
Fefros

El pintor y escultor Fernando Botero hizo una nueva donacién a Colombia de obras de su coleccién

privada, que quedd a cargo del Banco de la Republica. La Monja mira el legado, acompanada de la
primera nifia de la Nacién, Valentina Pastrana.

Semana, 28 de diciembre de 1998. Resumen del aiio.

— 1984 - 2004
Héctor Osuna




ANO 2000

Fernando Botero dond:

123 obras de Fernando Botero
a la Biblioteca Luis Angel Arango

137 obras de Fernando Botero
al Museo de Antioquia

260 obras de Fernando Botero fueron donadas
a dos instituciones

oferta y demanda:
Si se disminuye la oferta y se mantiene la demanda

¢Qué pasa con las obras de Botero que continuan circulando en el mercado del arte?

“oferta y demanda”
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Evolucién de la tasa de no vendidos (1998-2005)

(grabados excluidos del célculo)
Afio Valor en % ‘Lar?ai%en
1998 50 0%
1999 34 -32%
2000 43 +44%
2001 49 0%
2002 55 +12%
2003 31 -43%
2004 29 7%

FUENTE http://web.artprice.com

Grafico No-vendidos: luego del ano 2000 el porcentaje
de obras de Fernando Botero que logran ser vendidas
en subastas es cada vez mayor.

Liquidez*

# 1. f. Cualidad de liquido.
2. f. Com. Cualidad del activo de un banco que
puede transformarse fécilmente en dinero efectivo.
3. f. Com. Relacién entre el conjunto de dinero en
caja y de bienes ficilmente convertibles en dinero, y
el total del activo, de un banco u otra entidad.

“Liquidez”
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JUANES IRA AL MUNDIAL INTERNET SE QUEDA EN E.U. SUSPENDEN FUMIGACIONES

El artista colombiano cantard el 9 de diciem- Pese a las pufas y presiones, E.U. seguird con el El Gabierno suspenderd temporalmente las
bre en Lelpzig (Alemania), durante | comrol de Internet, tras la Cumbre 9 fumigaciones aéreas de cultivos 9
el sorten del Mundial de Fiitbol 2006, ..}-_l | Mundial que se realiza en Tiines. -'1 ilicitos en la frontera con Ecuador. =

SUBASTA /C

\Illlnndna ve nl \
de obra de Botero

SALARIOS / GOBIERNO DICE QUE EL AUMENTO NO PUEDE SER MAYOR POR EL TLC

Ministro pide que minimo no suba mucho

NARCOTRAFICO / MAS CARA Y MENOS PURA

Se dispara el
precio de coca
en calles de E.U

PTIMera Vez en § anos que
el Plan Colombia parece
afectar el mercado. Tras
prolongada caida, el gramo
de coca se ha encarecido,
Analistas son cautelosos,

e ASI9¥ | Bl gramo de co-
" caina, que en fie

brero se vendia

en las calles de Washington y
Nueva York a unos 150 dolares,
hoy vale 169, Y eso no es todo,

| Segin el zar antidrogas de E.U.,

John Walters, la calidad de esa
eocaina ha caido en 15 por cien-
1o, debido a que los jibaros la es-
tén teniendo que mezelar para
hacerls rendir.

JUSTICIA / AUDIENCIA PUBLICA

El delator
del ataque
a El Nogal

Aliplo Murillo vive todo el tiempo con “
un chaleco antibalas y se ke nota el esfuer- Lol —

mﬁkmlm-ht"

'Rii
B

BHEER

)
o

[
r

Esas dos situaciones serig
una evidencia -atn pi
consolidar- de que la lucha ot
tra las drogas en Colombia
resultados, Pues el hecho
que el precio se mantuviera a
baja (lo cual indicaba que la
portacion de la droga se man
nia constante) ha sido caball
de batalla de los criticos ¢
Plan Colombia.

MALKN k
INTESMACKONALL
ECOMOMICAS |
NN 1
- I GEMERAL |

EDITORIAL

Hay que hacer todo
para evacuacidn de la
zona del Galeras, 1

- CULTURA
. DEPORTES
INF GENERAL
. MOHOS

20 por ocultar su rostro. No ¢ para me- |
nos, Ex el duefio del taller en donde se ar- DEPORTES

mé ol paren hamha Aol atentada santva B1 |

“Se dispara el precio de la coca en calles de E.U.”
“Millonaria venta de obra de Botero”
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“De acuerdo con la metodologia de Edwards, el
mayor valor monetario de la obra mas reciente
de Botero seria, unica e inevitablemente,
consecuencia de una mayor riqueza artistica en su
produccion actual que en la mds temprana, una
conclusion que podria ser, por supuesto, motivo
de controversia (¢el mayor precio de esos cuadros
no sera, mas bien, el resultado de otros aspectos de
la oferta y la demanda del mercado del arte?). Al
respecto, vale la pena recordar que varios criticos
de la obra de Botero insisten en que sus primeras
pinturas, aquellas de los anos sesenta, burlonas,
sarcasticas e irreverentes, tan emparentados con
el nadaismo, tienen mayor valor artistico que las
mas recientes. Aqui el mercado y la critica irfan
en contravia.”

Pintores colombianos: valor y precio

—Armando Montenegro
El Espectador, febrero 29, 2004

“(¢el mayor precio de esos cuadros no sera, mas
bien, el resultado de otros aspectos de la ofertay la
demanda del mercado del arte?)”




OMWARD AND UPWARD WTTH THE ARTS

THE ALCHEMIST

Tobias Meyer and the art of the auctisn.

nees

BY JOHN COLAPINTO

o
‘ot bong age, Tobias Meyer, the chief riage, he has ki m]ksmtll
a of ]

the

et

r for the painting. “T
= always assume my competitor is on the
% case,” he said.

In the late nineteen-eighties, Sotheby’s

88 THE MEW YORKER, MARCH 20, 3006

began offering guarantees to consigners,
which are payable even if the piece fails to
| sell at auction. Christie’s soon followed
| suit. The practice carries substantial risk: if
| the piece “passes” at auction, the house is
left owning a work that has acquired the
stigma of a non-sale. But Meyer is famous
: for his fearlessness in issuing enormous
tees for works that he is convinced

Ll Alquimista: Tobias Meyer y el arte de la subasta
—John Colapinto
The New Yorker, marzo, 2006

“si un objeto [de arte] pasa [no se vende] en una
subasta, la casa queda como propietaria de un
trabajo estigmatizado bajo la consigna de una

no-venta.”

184



185

subastado en 1962 en 1 millin 540 mil dé-
ares.

Otro cuadro que dio de qué hablar
Fue Junia Militar, vendido en Christie’s
el martes pasado por 912 mil délares.

El monto al es dobl

slgnificativoc por un lado, asegura el cri-
tico de arte Eduardo Serrano, “ninguna
obra de un artista latinoamericano, vi-
vo, alcanza el valor de 1a de Botero”,

De hecho su obra es comparada con
la de los mexicanos Rufine Tamayo y
Frida Kahlo.

Por oira parte, el precio pagado en la
subasta de Sotheby’s se ajusta mas a la
realidad de la obra de Botero, segin ex-
plict el mismo artista a EL TIEMPO:
“La casa de las gemelos Arias fue vendi-
da en un momento en qus ¢l mercado se
dispard de una forma desproporciona-
da, pero luego se cayo. Mas tarde esa
obua se vendio en 850 mil dolares”.

Que alguien pague en medio de un
mereedo sereno lo que otro pags cuan-

| do estaba en alza puede indicar que In

| cotizacidn de Botero es peoducto del do-

sarrollo silido de su trabajo.

in Serrano, “Botero es serio, dedi-
cado, profesional v produce mucho.
Aparte de su aporte en el volumen, es
una mezela sabia de idiosinerasia lati-

| noamericana y Renacimiento, v ha sabl-
| do manejar s obra teniendo cuidado

en Jos sitios que expone. No sube de un
dia para otro porque sn valorizacion ha
sido constante v panlatina. Eso les gus-
ta a los colecclonistas, que ven sus
obras como una buena inversion”.

Eso si, Ia subida ha sido lenta, segura
¥ exponencial pues, segin Serrano, que
vendid su obra en los afios 60, un cua-
dro del colombiano en esa époea se po-
dia conseguir en tres mil dolares.

Hoy, literalmente, el asunto es a otro
precio, pues el mismo artista cuenta
que recientemente ha vendido mas de
ocho obras, en privedo, en alrededor de
un millén de dilares.

Aungue Botero esti lejos e
merlugar entre los latinoamericanos fir
voritos de los coleccionistas, por lo me-
nos de los que estin vives, los artistas
de la reglon también estdn en auge.

En la subasta de Sotheby’s de artistas
latinoamericanos seis batieron sus mar-
cas de ventas, entre ellos el brasilefio
Candido Portinari, cuyo cuadro Balan-
co aleanzt 840,000 dilares (no se espera-
ban més e 200.000). Vibracidn, del vene-
Zolano Jests Soto, fue comprada por
1000 ddlares, 180 mil mas costosa que
su obra mejor vendida,

FERIA / PRIMERA JORMADA DE ARTBD

iPLos , do Fi do B # por
s, 12 mil délares mencs que su obra mds cotiz,
ALGUNOS HITOS

Pormds de Imillén | Elrécord mundial
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"Mademaiselle Riviers' 50 | 104168 000 da détmes.

vendid, én privado, en 1 mi-
Tk 200 mil délares.

nes.

La obra “Junta militar” se
vendid en Christie’s en 512
mill ddlases.

“Cubi XXVII, de Dovid Smi-
th, vendida on 23.8 millo-

Dosaudo de Helmuath
Mewton vendida hace un
mes en 310 mal dddares.

un europeo por 1 milkin 528 mil déla-

‘Uno no se
beneficia en
las subastas’

“Es muy satisfactorio ser el
finico latinoamericana vivo
que estd a ese nivel”, dice con
satisfaccién Fernando Botero,
al saber el éxito de venta de
sus obras en las subastas de ar-
te latincamericano de Chris
tie's y Sotheby's,

“Es agradable saber que la
gente tenga tanta devoelon
por el trabajo de uno, porque
si hien esas obras no son mias,
pues se vendieron hace mu-
cho tiempo por mucho menas,
€5 una sefial de que alguien
ama determinada obra.

“Los musicos es un coadro
que, creo, pinte en 1972, Es
una obra con mucha coheren-
cla de estilo, es importante por-
que muestra madures de esti-
bo, algo que buscan mucho los
coleccionistas,

“La junta militar es menos
coherents en ol estilo pero tie-
ne el atractivo del temea. S¢ hi
#0 en un momento histirico
de América Latina en el que
existian muchas juntas milita.
res. Es una obra muy Irtinica,
que reflefa lo que sucedia en
ese tlempo ¥ que de cierta ma-
nera me contaming,

“Todas las obras se vendie-
ron por encima de lo estima-
do. Plenso que todo esto tiene
el impulso de la muestra que
acabo de abrir en Alemania,
una retrospectiva de 150
obras, Eso les gusta a los colec:
clonistas.

“Un artista no se beneficia
de una subasta, ni quiere estar
en una. Es una ruleta rusa, en
vez de cotizar su trahajo puede
suceder todo lo contrario”

“Un artista no se beneficia
de una subasta, ni quiere estar
en una. ks una ruleta rusa, en
vez de cotizar su trabajo puede
suceder todo lo contrario”.

“es una ruleta rusa”
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Evolucién de la facturacién 1997-2005 (EUR)

Afic  Valor (EUR) L‘;:;.g:

a500000 _ 1997 3.937.755 0%
1998 1821796 -53%

#0000 1999 4450791 +144%
3600000 i 2000 3.413.580 -23%
2600000 ' 2001 3.282242 -3%
1300000 l I I 2002 2.497.430 -23%
0 2003 2.299,696 -T%

e g ga b bk e e 2004 3321966 +44%

8§ 5838888 g 2005 6.674.130, +100%

Evolucién del nimero de transacciones (1997-2005)

Tasade

Afo vaor | Feads

o 1997 43 0%

4 . 1998 29 -32%

% e 1999 46 +58%

2000 34 -26%

2 2001 26 -23%

10 2002 20 -23%

e il 2003 a7 +85%

5888588 2004 8 +2%

g g8 § § 2005 46 +21%
Evolucién de la tasa de no vendidos (1998-2005)

(grabados excluidos del cdlculo)

Tasa de

Afio Valor en % Vardackia

55% H 1998 50 0%

i _ 1999 34 -32%

2000 49 +44%

R 2001 49 0%

2% - — 2002 55  +12%

1% ; 2003 3 -43%

% | | 2004 29 1%

2 828 8 5 8 g8 & 8 2005 9 -69%

FUENTE http://web.artprice.com

“el hecho de saber que estos cuadros estdn ahora aqui, en
mi pais, al alcance de todos, me proporciona un placer
muy superior a esa nostalgia y la justifica con creces.”

—Fernando Botero
Discurso de Fernando Botero al entregar su donacién al

Banco de la Repiiblica

http://www.lablaa.org/blaavirtual/museobotero/discurso.htm

“creces”
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T

Una apologia del coleccionista no deberia pasar por alto este ataque: «L.a ava-

ricia y la vejez, anota Gui Patin, siempre se entienden bien. La necesidad de acu-
mular es uno de los signos precursores de la muerte fanto en los individuos como en
las sociedades. Lo comprobamos en estado agudo en los periodos preparaliticos.
Esté también la mania de la coleccién, en neurologia “el coleccionismo”. / Desde
la coleccién de horquillas para el cabello hasta la caja de cartén que lleva la ins-
cripcién: Pequefios trozos de bramante que no pueden servir para nada». les /
péchés capitaux [Los siete pecados capitales], Paris, 1929, pp. 26-27. (Paul
Morand, l‘avarice [La avaricia).) {Comparar, sin embargo, con el coleccionismo
de los nifios! [I1 2 a, 3]

-«No estaria seguro de haberme entregado por completo a la contemplacion de esta viven-

cia, de no haber visto en la tienda de curiosidades ese monton de cosas fantisticas revuel-
tas entre si. Volvieron a imponérseme al pensar en la nifia, y siendo, por decirlo asi, inse-
parables de ella, pusieron palpablemente ante mis ojos la situacion de esta criaturita.
Dando rienda suelta a mi fantasia, vi la imagen de Nell rodeada de todo lo que se oponia
a su naturaleza, alejandola por completo de los deseos de su edad y de su sexo. Si me
hubiera faltado este entorno y hubiera tenido que imaginarme a la nifia en una habitacion
corriente, en la que no hubiera nada desacostumbrado o raro, lo mas probable es que su
vida extrafia y solitaria me hubiera causado mucha menos impresién. Pero siendo de este
modo, me parecid que ella vivia en una especie de alegoria.» Charles Dickens, Die Raritd-
tenladen La lienda de antigtiedadesl, Leipzig, ed. Insel, pp. 18-19. [H 2 a, 4]

AT i A iim aim i e At amlava T bdnan A Ao sastindiadadac Aa Tislrane. Ta smnarta

H [El Coleccionista] / Libro de los Pasajes
—Walter Benjamin

“1Comparar, sin embargo, con el
coleccionismo de los ninos!”
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Coleccionando sobres de aziicar Albvimes
La forma mas practica de guardar los sobres cuadra-

Algunos consejos practicos de como empezar a armar dos son los folios pldsticos que se venden para los

tu propia coleccion: coleccionistas de tarjetas de teléfonos o figuritas.

Para los tubitos una buena opcion son las hojas au-

Como comenzar a coleccionar toadhesivas de los albumes de fotografias, ya que
Obteniendo algunos sobres de azticar. Este es uno no encajan bien en los folios plasticos.

de los hobbies mas baratos que hay y es especial para
los ninos, ya que toda la familia puede verse invo-
lucrada en juntar sobres para la persona que colec-
ciona.

Como se guardan

¢Llenos o vacios? Dependera de cada coleccionista,
pero la gran mayoria de ellos los guarda vacios por
varias razones: ocupan menos espacio y ademas con
el tiempo el azicar se humedece y echa a perder
el sobrecito. También facilita el intercambio por
correo ya que se disminuye los gastos de envio.

Dependera directamente del gusto y conveniencia
del coleccionista. Por ejemplo, por lugar de proce-
dencia, no solo si son de aviones, hoteles, o restau-
rantes, sino por paises, regiones , etc.

Distintos tipos de sobres

Aqui un ejemplo de como clasificar los sobres:
Sobres cuadrados y tubitos

Series y nominativos

Azicar blanca y aziicar negra

Azucar y edulcorantes

Sobres y papeles de terrones

Intercambios

La clave para atesorar cualquier tipo de colecciéon
es poder realizar intercambios y no hay que preocu-
parse por el hecho de obtener un sobrecito repeti-
do, ya que todos los coleccionistas necesitan contar
con muchos sobres repetidos para poder realizar
intercambios con otros coleccionistas.

Gracias a los adelantos tecnolégicos, por medio
de internet ahora es muy facil contactar via e-mail
a otros coleccionistas del extranjero. Los intercam-
bios se arreglan por esa via y los sobres se mandan
por correo (generalmente certificado para evitar
pérdidas). Es preferible enviarlos vacios para no
aumentar los costos de envio.

“especial para los ninos”
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[.a diferencia
entre los ninos
y los adultos
esta en el
precio de sus
juguetes
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N@es amor.. SEE
Es el suenolqlie|osinifiositienen™

El coleccionista
—William Wyler
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autorretratos que
Elizabeth Montoya
tenia ensu hogar.

Los objetos del ayer
—Periodico El Espectador



El amor de un padre

Habia una vez un hombre muy rico que compar-
tia la pasion por el coleccionismo de obras de arte
contemporaneo con su joven hijo. Juntos viajaban
alrededor del mundo anadiendo a su coleccion
tan s6lo los mejores tesoros artisticos. Obras de
Warhol, Richter, Koons, Salcedo, Hirst, Gursky,
Hirschhorn y muchos otros adornaban las salas de
la mansion familiar y de otras propiedades.

El anciano, que se habia quedado viudo, vio con
satisfaccion como su unico hijo se convirtié en un
experimentado coleccionista de arte contempo-
raneo. El ojo clinico, el tacto, la inteligencia y el
olfato para los negocios del hijo, hacian que el pa-
dre sonriera con orgullo y cuando, en las ferias de
arte del mundo, se topaban con artistas, galeristas
y coleccionistas era todo un deleite verlo entrar en
accion.

En septiembre 11 de 2001 todo cambio, su hijo
estaba en Nueva York, en las Torres Gemelas, en
un desayuno de trabajo, cuando ocurri6 el ataque
terrorista. Nunca encontraron su cuerpo.

Trastornado y solo, el anciano veia acercarse las
proximas fiestas navidenas con angustia y tristeza.
La alegria de la festividad, que €l y su hijo siempre
habian esperado con placer, no entraria mas en su
hogar.

En la manana del dia de Navidad, el anuncio de
una visita despert6 al deprimido anciano. Al deam-
bular por los corredores de la mansién, no dejaba
de pensar en su hijo, las obras de arte que lo ro-
deaban le recordaban instantes precisos de alegria.
Cuando lleg6 a la recepciéon fue saludado por un
hombre que sostenia un abultado paquete en la
mano. Se present6 diciendo: “Yo era amigo de su
hijo. ;Puedo pasar un momento? Quiero mostrarle
algo.”

Al iniciar la conversacion, el hombre relaté como
en una feria de arte se habia acercado al hijo del
anciano para mostrarle su trabajo y cémo, a pesar
de que su manera de pintar era algo anticuada y
que su cotizacién en el mercado era nula, el hijo
del anciano se habia interesado por su capacidad
como restratista y le habia enviado una foto para
que le hiciera un retrato. El anciano desenvolvio
el paquete y vio el retrato de su hijo. Aunque para
los estandares del arte contemporaneo dificilmen-
te podia ser considerada una obra interesante (la
imagen era demasiado expresiva, parecia una co-
pia mala de una pintura de Sandro Chia) la pintu-
ra habia capturado, de alguna manera extrana, la
mirada del jéven coleccionista. Embargado por la
emocion, el hombre dio las gracias al artista, pro-
metiéndole colgar el cuadro sobre la pared prin-
cipal de la mansién. Le ofrecié comprarlo pero el

“la mirada del joven coleccionista”

192



193

artista dijo que el cuadro ya habia sido cancelado.
La pintura fue instalada en la pared, desplazé
una fotografia de Gursky avaluada en millones de
dolares. El hombre se sent6 en su silla y pasé la
Navidad observando el regalo que habia recibido.

La primavera siguiente el anciano enfermoé y
falleci6. El mundo del arte estaba a la expectativa.
Con el coleccionista muerto y su unico heredero
fallecido, todos las obras tendrian que ser vendi-
das en una subasta. De acuerdo con el testamento
del anciano, todas las obras serian subastadas en la
semana anterior al dia de Navidad.

Pronto llegé6 el dia y coleccionistas de arte de
todo el mundo se reunieron para pujar por algu-
nas de las mas cotizadas obras de la escena mun-
dial. Muchos suenos podian realizarse ese dia; la
gloria de ser el mejor coleccionista estaba en venta
y alguien, al final de la jornada, podria afirmar “Yo
tengo la mejor coleccién de todas”.

La subasta empez6 con una pintura que no esta-
ba en la lista de ningtin catalogo. Era el retrato del
hijo. El subastador dio un precio base para la puja
inicial. La sala permanecia en silencio.

“:Quién abrird la puja con 500 ddlares?”, pre-
gunto.

Los minutos pasaban. Nadie hablaba. Desde el
fondo de la sala se escuché: “;A quien le importa
ese cuadro de mal gusto? S6lo es una pintura de

su hijo. Olvidémoslo y pasemos a lo bueno”. Mas
voces se alzaron asintiendo.

“No, primero tenemos que vender éste”, repli-
c6 el subastador. “Ahora, ¢;quién se queda con El
hijo?”. Finalmente, un amigo del anciano hablo:

“¢Aceptaria usted 500 dolares por el cuadro?
Conoci al muchacho, asi que me gustaria tener-
lo”.

“Tengo 500 dolares. ¢Alguien da mds?” anuncio
el subastador. Tras otro silencio, el subastador dijo:
“100 a la una, 100 a las dos... vendido”. El martillo
descendi6 sobre la tarima.

Los aplausos llenaron la sala y alguien exclamo:
“iAhora podemos empezar y pujar por estos teso-
ros!”

El subastador mir6é a la audiencia y anunci6é
que la subasta habia terminado. Una sensasion de
aturdida incredulidad inmovilizé la sala. Alguien
alz6 la voz para preguntar: “:Qué significa que ha
terminado? No hemos venido aqui por un retra-
to del hijo del viejo. ¢Qué hay de las obras? jAqui
hay obras de arte por valor de millones de d6lares!
jExijo una explicacion de lo que esta sucediendo!”.
El subastador replicé: “Es muy sencillo. De acuer-
do con el testamento del padre, el que se queda
con “El hijo” se queda con todo”.

El que se queda con el hijo lo obtiene todo.

“Yo tengo la mejor coleccion de todas”



DB e S Colcing Caaspar A Ui =) Collecting Comtempomry
u:m. N sl —Adam Lindemann [Taschen]

0 of 1 people found the following review helpful:

Yriricior Don't leave home without it., January 12, 2007

Reviewer: DHans (Texas) - See all my reviews

If you collect art, want to collect art, or want to understand the basics of a world where someone will pay a million deollars for
something that looks like it came from a garage sale, read this book. I gave it to a friend who was on her way to Art Basel, she
bought something there and saved thousands of dollars because she knew the guestions to ask and the roles of the players. Besides,
it's fun to read.

Comment | Was this review helpful to you? [ Yes |( Ne | (Reportthis)

0 of 1 people found the following review helpful:

Fririi Must read for any in g the current contemporary art world , January 9, 2007
Reviewer: D, Jackson - See all my reviews
REAL MAHE™
I'm so glad I read this book right before I went to the Miami Basel Art Fair because it was THE book to accurately describe the
phere and per of the current contemporary art scene. The book was easy to read, I even read several paragraphs
out loud to my boyfriend because they were so spot on. Plus, the design of the bock is wonderful. The author and designer of this
book got all the details right. Bravo!

Comment | Was this review helpful to you? | Yes || No | (Regor this)

“leil este libro antes de ir a 1a Feria de Arte de Miami

*9

12 of 21 people found the following review helpful:

#n'n: Greed, December 27, 2006

Reviewer: Collector "Collector” - See all my reviews
This book exemplifies the greed for money, power, ego-promotion, and brute celebrity that has infected not only American
consumer culture, but also the contemporary art world. In this book, those are the only values and, so, they become a stand-in for
any other concerns or criteria. The world here is rich and mega-rich, urban, white,entitled and egetistical, and set on the fast track
toward personal riches and recognition. This book aptly shows to what an extreme degree "the art world” is dramatically removed
from the larger realities of human life. Basically, the concept of art portrayed here is no more than that of wall-jewelry. Actually,
lusting after diamonds is more straightforward and and honest, because quality there is judged by degrees of color, flaws, and
clarity. In the art world, there is a lot of verbal posturing that, in reality, only exists to inflate aura and prices, and also profits for
those savy enough to know how to "buy right.” This is a classic Republican-era manifesto. "Art" isn't even worth mentioning in the
title: it's just collecting "contemporary,” whatever that is. Well, here’s a bit of "art practice” for the author and his buddies: stop
collecting art, stay away from Chelsea and the auction rooms, and give the art-money to help the millions of disadvantaged people
in our country, young and old, in whatever way they need help most that can be assisted by some extra cash. That would actually
be closer to the greatest possibilities of art -- to inspire the heart and the head to a deeper recognition of human existence, so that
the viewer might become a more alert and meaningful human presence in the world. Such ideas and values are totally foreign to the
world-view of this book. Basically, this flashy volume is about a lot of shallow people and their trivial pursuits. It makes one ask:
what attributes really make a man rich? This book is the manifesto and confessions of essentially impoverished dudes.

mmen | Was this review helpful to you? o | (Report this)

“*Arte’ ni siquiera vale la pena mencionarlo en
el titulo de la portada: es solo ‘coleccionando lo
contemporaneo’”
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Negocios

Invertir en arte, una buena opcién

Este es para muchos uno de los mejores nego-
cios que existen y a la vez una pasion. Si quiere
convertirse en un coleccionista de arte necesita
seguir unas reglas esenciales. Consejos de Arte
Millenium.

El mercado del arte se estd recuperando. La
mejoria comenzé en el segundo semestre de
2003. Galerias y coleccionistas consideran que en
el mercado revivié el interés por el arte. Antes,
sencillamente los cuadros salian al mercado y no
habia alguien que ofreciera un valor lo suficiente-
mente atractivo para el propietario. Hoy, las cosas
son diferentes.

Segun explica Claudia Noguera Ochoa, direc-
tora de Arte Millenium, en Bogotd, desde finales
del ano pasado ha habido un cambio: “estamos
en un momento muy dindmico, que se vera im-
pulsado en los proximos anos con la entrada en
el negocio de paises como China, India y Rusia
donde se estd produciendo una eclosion de em-
presarios muy interesados en invertir en arte”.

Los especialistas comparan al arte con una in-
version tan sélida como la inmobiliaria por sus
caracteristicas: no representa mayores dificulta-
des de conservacion, es libre de impuestos, facil
de trasladar y su comercializacién es sencilla en
el mercado nacional e internacional. En la actual
coyuntura esta inversion tiene un aspecto adicio-
nal: ahora se hace mas énfasis en quién represen-
ta a un artista que en este Mismo o en su obra.
Entonces estan surgiendo listados de artistas tal
como acciones en la bolsa o tipos de bancos se-
gun sus posibilidades de alza en el mercado. Por
lo tanto comprar arte se convierte en una opera-
ci6én bursatil.

En la orilla opuesta a la comercial, estan quie-
nes adquieren una pintura por disfrutar su goce,
la contemplacion, la magia de la obra en si mis-
ma, son personas que consideran al arte como
un acontecimiento en si mismo. “La obra de arte
tiene la virtud de permanencia, se disfruta siem-
pre que se lo desea y al mismo tiempo posee la
ventaja de su eventual actualizacién como bien
mercadeable”, asegura Noguera Ochoa.

Comerciar con arte se convierte, de acuerdo
con los especialistas, en una forma segura de

prevenir los inconvenientes de una devaluacion.
Pero tenga cuidado a la hora de comprar, porque
no toda pintura es una obra maestra. De una co-
rrecta decision escogera una obra que, al menos,
le permitird resguardar el valor del dinero.

Carlos Ramirez Goémez, asesor comercial de
Arte Millenium, considera que en este momento
hay varios artistas cuyas obras podrian cotizarse
en un plazo de dos anos por estar en una curva de
crecimiento comercial exponencial; por lo tanto
sus pinturas representan una inversién razona-
ble y poco riesgosa. En su lista se encuentran los
colombianos Douglas Mendoza, Felox, Virgilio
Patino, Carlos Guerra, Martinez Leo6n, el perua-
no Benito Serna, el argentino Carlos Gallina, el
venezolano Adonai Duque y el uruguayo Ignacio
Iturria.

En la mdxima cotizaciéon se encuentran las
obras de Picasso y actualmente las pinturas del
maestro Fernando Botero son las que mejor se
venden y las que adquieren una valorizacién
constante y paulatina. Los coleccionistas ven en
su obra una gran inversion.

Si va a comprar arte tenga en cuenta que:

El primer paso consiste en educar su ojo. De
acuerdo con Noguera Ochoa, antes de salir a
comprar tiene que entender lo que le gusta, lo
que no le gusta y por qué. ¢Le ha sucedido que
compra un cuadro o un objeto y unos meses mads
tarde estd cansado de €l? Esto pasa porque su ojo
no esta educado.

En segundo lugar establezca un presupuesto.
No deje seducirse por la emocién. Seguramente
vio algo que le gusto y estaria dispuesto a pagar lo
que pidan por €l. Si establece un presupuesto y se
apega a €l evitara pagar mas de lo que puede.

Por altimo, conviértase en un coleccionista res-
ponsable. Ahora usted sera el protector de una
obra. Para ser un buen guardian necesitara estar
informado de las actividades de los artistas de su
coleccion, documentar los trabajos con el fin de
asegurarlos y en tomar decisiones sobre determi-
nar el futuro de las obras.

Revista Dinero
http://www.dinero.com/wf_InfoArticulo.
aspx?idArt=32687

“Ahora usted sera el protector de una obra”
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buscadores de oro. Donde mas claramente se mantiene la natu- o
raleza primaria del coleccionista es en aquellos hermanos me-
nores del amante del arte que se dedican a atesorar objetos
profanos, como, por ejemplo, tapones de cerveza y sellos de
correo, cajas de cerillas y modelos en miniatura de coches,
barcos y aviones. Ninguno de estos objetos tiene la dignidad
de la obra de arte, por lo que aqui las caracteristicas y el tras-
fondo de la codicia coléccionadora aparecen menos desvirtuados.

T i DA s i S it i, SN wARAT AT SO AT AT A

De la obra a la mercancia de arte
—Hans Heinz Holz

“la dignidad de la obra de arte”
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Lucien tenfa la pasién de coleccionar las imitaciones
mds perfectas, y s6lo las imitaciones de los grandes artistas.
No querfa pinturas auténticas. Y se enorgullecia de que sus
falsas obras maestras eran tan buenas que, presentadas como
originales, podian enganar los ojos de los mds astutos mar-
chantes y criticos del mundo.

Lucien habfa hecho muchas jugarretas asi durante los
quince afios que llevaba coleccionando falsificaciones. Podia
entregar una de sus copias como préstamo de un individuo
que posea el original, por ejemplo, y luego acudir a la exposi-
cién y expresar pblicamente sus sospechas, que al final se de-
mostrarfan fundadas. Dos veces habfa sometido a Gaston Po-
tin —pese a su gran reputacién como marchante de arte—a una
situacién embarazosa. Y una vez Lucien inquiet a Gaston so-
bre un original presentando una de sus copias tan buena que
necesitaron a seis expertos durante tres dfas para decidir cudl
era la pintura original. Al final, consigui6é que Gaston Potin
hablara mordazmente de la conocida coleccién de Lucien y de
su lamentable gusto..., ;para qué?, se pregunté Lucien. ;Y por
qué? Sus bromas le habfan costado algunas amistades sélo por

su aficién a la falsificacién. Era lamentable que le importara
tan poco la amistad como la autenticidad del arte, los auténti-
cos Leonardos, los auténticos Renis, todo lo auténtico: la
amistad y las obras maestras de verdad eran demasiado natura-
les, demasiado ficiles, demasiado aburridas. No es que a él le
disgustara realmente la gente, y a la gente le cafa bien Lucien,

pero si la amistad le amenazaba, Lucien se retiraba.
o 1.1 1 . et A Bace. b b blovasscatds

Un gran castillo de naipes
—Patricia Highsmith

“llevaba anos coleccionando falsificaciones”
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% Der Maler Daumier, pag. 18. Entre las figuras que estan ha-
blando cuenta también el famoso «Conocedor de arte», una acua-
rela de la que existen varias versiones. Un dia le ensefiaron a
Fuchs una de éstas, desconocida a la sazén, para que averiguase
si era auténtica. Fuchs tomé una buena reproduccién de la ver-
sién principal de este tema y comenzé una comparacién sobre-
manera instructiva. Ninguna divergencia, ni la mas pequeiia, le
pasé inadvertida, y de todas hubo de dar cuenta: si salia de una
mano maestra o era producto de la impotencia. Una y otra vez
volvia Fuchs al original. Pero el modo y manera como lo hacia
parecia mostrar que hubiese podido muy bien prescindir de él;
su mirada probé estar tan acostumbrada a dicho original como
sélo podia ser el caso teniéndolo en mientes durante afios. Y sin
duda que asi lo tuvo Fuchs. Y sélo por eso estaba en estado de
descubrir las mas ocultas inseguridades en el contorno, los maés
imperceptibles fallos cromdticos en las sombras, los minimos
deslices, todo lo que ponia en su sitio a aquella versién cuestio-
nada, por cierto no en el de una falsificacién, sino en el de una
buena y antigua copia que bien podia proceder de un aficionado.

130

Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

“descubrir las mas ocultas inseguridades en el
contorno, los mas imperceptibles fallos cromaticos
en las sombras, los mas minimos deslices”
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“Y no hay nada
mas 1mportante
en el arte
contemporaneo
que la
originalidad.”

—Cesar Gay viria, coleccionista
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La caricatura es un arte de masas igual que el cuadro
de costumbres. Este carécter, difamatorio, se afiadié al
sospechoso que ya tenfa segin la historia del arte al uso.
No asi para Fuchs; su verdadero fuerte lo constituyen
sus atisbos de cosas despreciadas, apécrifas. El camino
hacia ellas, del cual el marxismo apenas le indicé mas
que el comienzo, tuvo que abrirlo como coleccionista por
sus propias fuerzas. Necesito para conseguirlo una pa-
sién rayana en lo maniaco que plasmé los rasgos de
Fuchs. Para saber en qué sentido, lo mejor es recorrer
en las litografias de Daumier la larga serie de amantes
del arte y de marchantes, de admiradores de la pintura y
de conocedores de la escultura. Se parecen a Fuchs has-
ta en la constitucién somética. Son figuras disparadas
hacia arriba, chupadas, cuyas miradas se les salen de los
ojos como lenguas de llamas. No sin razén se ha dicho
que en ellas concibié Daumier a los descendientes de los
alquimistas, nigromantes y avaros que s€ encuentran en |
los cuadros de los maestros antiguos #. A esta raza perte-
nece Fuchs como coleccionista. E igual que el alquimis-
ta junta a su bajo deseo de hacer oro la escrutacién de
las sustancias quimicas, en las que se rednen los planetas
y los elementos formando las im4genes del hombre espi-
ritual, asi emprendié nuestro coleccionista, al satisfacer
su bajo deseo de posesién, la escrutacién de un arte en
cuyas creaciones concurren las fuerzas de produccién y
las masas para formar las imagenes del hombre hist6-

rico. Hasta en los libros més tardios se rastrea la dedica-
cre ol el 23 iiaTa awva Wiche co ncuva de dichas

Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

13 z
No asi para Fuchs; su verdadero fuerte lo
constituyen sus atisbos de cosas despreciadas,
apocrifas”
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Le capiner ge /v\. 1niers |0l gapinere ae /v rniers), rars, 1s/ 1, pp. 10-106. L 5, 1]

«Casimir Périer decia un dia, visitando la galeria de cuadros de un ilustre aficionado...: "Todo
esto es realmente bello, pero son capitales que duermen”... Hoy... cabria responder a Casimir
Périer... que... los cuadros..., cuando son auténticos; los dibujos, cuando se reconoce en ellos la
firma del maestro... duermen un suefio reparador y provechoso... La... venta de las curiosidades
y de los cuadros de M. R.... ha probado con nimeros que las obras de genio son valores tan
sélidos como el Orléans y un poco més seguros que los depdsitos.» Charles Blancg, Le trésor de
la curiosité [El tesoro de la curiosidad], Il, Paris, 1858, p. 578. [H 3, 2]

El modelo positivo opuesto al coleccionista, que representa a la vez su cul-
minacion, en cuanto que hace realidad la liberacion de las cosas de la ser-
vidumbre de ser ttiles, hay que concebirlo segtin estas palabras de Marx: «La
propiedad privada nos ha hecho tan estipidos e indolentes, que un objeto
solo es nuestro cuando lo tenemos, es decir, cuando existe para nosotros
como capital, o cuando... lo utilizamos.. Karl Marx, Der bistorische Materic-
lismus. Die Frithschriften |[El materialismo bistorico. Los manuscritos, 1, Leip-
zig, Landshut y Mayer eds., (1932), p. 299 (Nationaldékonomie und Philoso-
phie | Economia nacional y filosofidl). [H3a, 1]

«El lugar de fodo sentido fisico y espiritual... lo ha ocupado la simple alienacién de todos estos
sentidos, el sentido del terer.. (sobre la categoria del tener, cfr. Hefs en los “21 pliegos™).» Karl
Marx, El materialismo bistérico, 1, Leipzig, p. 300 (Economia nacional y filosofic). [H 3 a, 2]

«S6lo cuando la cosa se comporta humanamente con el hombre, puedo yo en la prictica
comportarme humanamente con la cosa.» Karl Marx, El materialismo bistérico, 1, Leipzig,

p. 300 (Economia nacional y filosofia). . [H 3 a, 3]
Taec ralaccinnee de Alavandre da SAammearard an lae Fandae Aal AMican Aa Clhoeee T 2 -~ Al

H [El Coleccionista] / Libro de los Pasajes
—Walter Benjamin

“estupidos e indolentes”




GEORGES PEREC

Francia (1936-1982). Novelista. Dio vida, junto con Italo Calvino y Raymond
Queneau, al grupo Oulipo («taller de literatura potencial»), que se autoimponia reglas
matemdticas o lidicas para desarrollar el ingenio en la escritura. Su penetrante mirada
y su gran capacidad de fabulacién otorgan un gran interés a su literatura.

Las cosas (Anagrama)

Novela publicada en 1965, que supuso para Perec el reconoci-
miento de la critica. En el ambiente de los primeros anos sesenta
franceses, una pareja de jévenes —Sylvie y Jérdme— trabajan
por horas realizando encuestas. No son ricos, viven en una casa
minuscula, andan escasos de dinero. Paris se les presenta como
«una perpetua tentacién»: el brillo de «las cosas» les fascina poco
a poco. «Empezaba una guerra de desgaste de la que nunca sal-
drian victoriosos»: intentan mantener el control sobre sus deseos
—infinitos— de libertad, pero también de vida comoda. Poco a
poco, cambian su ropa desgastada en las rebajas de la moda in-
glesa, se dejan seducir por las comedias americanas, sin pensar
todavia que han caido en la trampa del consumo. Los «signos de
la riqueza» les hacen sucumbir primero mentalmente. La meta-
morfosis va gangrenando al grupo de amigos, que cambian sus
empleos temporales por el trabajo fijo, por una vida mejor de
«gente bien». En un esfuerzo desesperado, Sylvie y Jérdme huyen
a Tdnez en busca de la provisionalidad y la aventura, intentando
escapar a las «trampas fascinantes de la dicha». Con un estilo en-
tre distante y reflexivo, Perec traza el mapa de la pequefia burgue-
sia «intelectual» que se debate entre esperar o no la seguridad del
futuro. Pero los verdaderos protagonistas son los «objetos», au-
ténticos espejuelos que llenan el alma de promesas vacias. Perec
los enumera de modo minucioso, como midiendo su peso especi-
fico, a merced siempre del dinero que cuestan. Novela en cierto
modo profética, Las cosas impresiona por su precisién al descri-
bir aquellos «escombros de un suefio muy viejo.

Otras obras: La vida instrucciones de uso (Anagrama), El secuestro (Ana-
grama), Un hombre que duerme (Anagrama), W o el recuerdo de la infancia (Penin-
sula), El gabinete de un aficionado (Anagrama).
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Al jete de la seccion de arte contempo-
raneo de una casa de subastas le pidie-
ron en una entrevista su opinion sobre
los textos teoricos que acompanan las
obras en los catalogos y exposiciones,
el entrevistador sugeria que el exceso
de referencias eruditas y elucubracio-
nes intelectuales podian resultar algo
cripticas para la mayoria de los com-
pradores. El jefe de subastas estuvo de
acuerdo en que la mayoria de los tex-
tos sobre arte eran complicados pero
anadio que esto en vez de afectar las
ventas las favorecia. Dijo que el colec-
cionista de arte contemporaneo, ante
el reto que le plantea una obra de arte
que no comprende, solo tiene una ma-
nera posible de actuar para demostrar
su entendimiento: jcomprar la obral
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El que guarda
manjares
guarda pesares
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“A varios meses del inicio de la Documenta de Kassel, la revolucionaria
cita quinquenal que tine de arte a esa ciudad alemana desde 16 de junio
hasta el 23 de septiembre, su curador —el berlinés Robert Buegel, de 44
anos— ya agito6 el avispero de los expertos, al invitar a un dnico artista
espanol: el chef Ferran Adrid.”

—ILa Nacién

hombres de gusto
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“¢Se percata el
curador que
el a su vez esta
ejerciendo
una labor de
coleccionistar”

—Mariangela Mendez
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Inauguran exposicion de obras de artistas
jovenes que componen coleccion de un 'adicto =@
al arte'

lunes, 23 de abril de 2007

Articulo tomado de: ElTiempo.com - Colombia
Escrito por: Diego Guerrero

Son mas de 200 obras de colombianos las que estarin en la muestra 'Una coleccion’, en el
Colombo Americano, en Bogota.

Para comprar la primera obra de arte de su coleccidn, Alejandro Castafio ahorré la plata de sus
almuerzos. Se la comprd cuando era muy joven, a un amigo de la universidad donde estudiaba
arquitectura.

Ahora que ronda los 40 afnos, la mayor parte de las que ha conseguido estan expuestas en el
Centro Colombo Americano, de Bogota, bajo el nombre de Una coleccion, dentro de la serie
'Curador invitado', que realiza esa entidad.

La exposicion fue curada por Lucas Ospina y, fiel al estilo del programa, el chef Rodrigo Roesel
presentara siete platos inspirados en la muestra.

Las mas de 200 obras son de artistas contemporaneos jovenes de Colombia.
"Me interesa el arte de los jovenes porque, por una parte, es la verdadera forma de apoyar -si
esto es posible- a los que empiezan. Por otra, porque es un gusto. Ademas las obras de este

tipo no son caras, asi mucha gente piense que el arte es carisimo”, explica este arquitecto.

Contrario a lo que puede pensarse, asegura que para coleccionar arte no hay que ser millonario.
"Uno colecciona lo que le gusta. No compro como inversién y tampoco vendo cuadros”,

“La exposicion fue curada por Lucas Ospinayy,
fiel al estilo del programa, el chef Rodrigo Roesel
presentara siete platos inspirados en la muestra”
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Soy un guardia de seguridad. Observo obras de
arte, mi labor ha sido vigilar muchas exposiciones
en el Centro Colombo Americano. Una suerte de
esas que se encuentran trabajando como vigilante
en Cultura.

Me he relacionado con muchos artistas, he vi-
gilado exposiciones hasta por mds de 40 dias, he
sido algo enriquecedor ver coémo un artista descu-
bre o imagina una obra de arte.

En este caso fue impresionante encontrarme
con una colecciéon del senor Alejandro Castano
que estaba en una exposicion en la sala del
Colombo Americano, en el ano 2007, abril 18 a
junio 2. Con mas de 200 obras, grandes, peque-
nas, medianas, de varios artistas. El espacio para el
visitante era amplio para caminar alrededor, cosa
dificil por la cantidad de obras, pero que estaban
bien demarcadas en un zona donde no quedaba
casi lugar entre obra y obra, con una tras otra, sin

dejar luz; asi era como se observaba la coleccion.

Lo bueno era que mucha gente la visitaba,
como 300 personas, y se escuchaba mucho co-
mentario, algunos decian que parecia un venta
de la calle, como una venta de revistas.

Y algo mas al fondo de la coleccion, el curador
Lucas Ospina y la directora de la sala Estefania
Sokoloff instalaron un video muy importante
compuesto por fragmentos de peliculas que tra-
taba de ventas de pinturas, coleccionistas como el
de las mariposas, una hermosa coleccién. Es im-
portante ver que el visitante se quedaba hasta 40
minutos viendo el video, que tenia una duracién
de hora y media.

Ha sido una gran experiencia haber estado fren-
te a esta coleccién y poder darme cuenta que el si-
lencio y la cultura son cosas importantes en la vida.

—Luis Eduardo Acero

“el silencio”
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THE' TRAIN
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El Tren (1964)
—John Frankenheimer

La accion sucede en Francia, en agosto de 1944.
El frente aleman en Normandia se esta derrum-
bando, el avance aliado hacia Paris es inminente.
Un oficial aleman aficionado al arte, el coronel
aleman Von Waldheim (Paul Scofield), decide
que, ante la llegada de los aliados, hay que trans-
portar a Alemania todos los cuadros de la gale-
ria nacional francesa (Van Gogh, Manet, Monet,
Cezanne, Renoir, Gauguin, Vlaminck, etcétera).
Con ese objetivo, Von Waldheim consigue un tren

—
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francés con prioridad de salida para su cargamen-
to. Sin embargo, la resistencia francesa, enterada
de los planes alemanes, estd decidida a evitar el
robo de las obras de arte y para ello cuenta con
la colaboracion de Labiche (Burt Lancaster), un
duro jefe de estacién, miembro secreto de la re-
sistencia francesa, que intentara detener el tren
a como dé lugar. La escena final de la pelicula
consiste en un dialogo donde aparece el tren des-
carrilado, Von Waldheim rodeado de las cajas de
embalaje que contienen los cuadros, y Labiche,
armado con una ametralladora, rodeado de otros
operarios del tren que yacen muertos.
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Do you feel a sense of excifeme})t
in just being near them?-=3

Von Waldheim: “sSiente usted excitacién al estar cerca a ellas?”

A painting means as much to you
as a string of pearls to an ape.

Von Waldheim: “Una pintura significa tanto para usted como un collar de perlas a un mico”




212
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§ N
=*—Bealty belongs to-the man
who can appreciate it.

Von Waldheim: “La belleza pertenece al hombre que sabe apreciarla”

Labiche: [en silencio]
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====_The paintings are?':mine.
They always will be.

Von Waldheim: “Las pinturas son mias. Siempre lo seran.”

Labiche: [dispara]
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André Malraux entre las imagenes de El Museo Imaginario [1950]
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Orson Welles en el escenario de El Ciudadano Kane
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Nadie sabe
para quien
trabaja




“una curador queria, para una exposicion,
poner todas las obras de un coleccionista en
el piso, €l queria ver las obras como objetos; el
coleccionista no acepto la idea, €l queria ver
sus objetos como obras. Horizontalidad contra
verticalidad. Al final triunfo la verticalidad, las
obras se elevaron del suelo...”
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El contorno histérico de la obra de Fuchs se perfila
sobre este fondo. Cuando tiene consistencia y duracién,
es que las ha conquistado en una constelacién que raras .
veces aparece mas hostil. Y entonces es el coleccionista
Fuchs el que ensefia al tedrico a captar muchas cosas
cuyo acceso le habia cerrado su tiempo. Fue el coleccio-
nista el que cayé en terrenos limite —la caricatura, la
representaciéon pornografica— en los que méas tarde o
més temprano queda en ridiculo toda una serie de pa-
trones de la historia tradicional del arte. Advirtamos
de entrada que Fuchs rompi6é en toda la linea con la
concepcién clasicista del arte cuyas huellas son en Marx
todavia perceptibles. En Fuchs no estdn ya en juego los
conceptos segun los cuales habia desarrollado la burgue-
sia dicha concepcién artistica: el halo de la belleza, la
armonia, la unidad de lo multiple. Y la misma autoafir-
macion robusta del coleccionista, que hace al autor ex-
trafio a las teorias clasicistas, cobra a ratos una vigencia
drastica y brusca incluso frente a la antigiiedad. Apo-
yandose en la obra de Rodin y Slevogt, profetiza en
el afio 1908 una belleza nueva «que en sus resultados de-
finitivos promete ser infinitamente mayor que la de la
antigiiedad. Porque mientras que ésta fue sélo una forma
animal suprema, la nueva belleza estara llena de un con-
tenido grandioso animico-espiritual» .

Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

“Y entonces es el coleccionista el que ensena al
teorico a captar muchas cosas cuyo acceso le habia
cerrado su tiempo”




220

La reunion
—Gustave Courbet

“Courbet muestra al artista y a su cliente en primer
plano, en pie de igualdad, intercambiando un
saludo cordial”
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Pintor y coleccionista promueven concepto del arte

(AP) Gustave Courbet, uno de los pintores de van-
guardia de mediados del siglo XIX, y Alfred Bruyas,
su principal coleccionista, comparten la creencia
del artista como revelador de la verdad.

En vez de idealizar la vida con pinceladas suaves
para hacer paisajes impecables, los colaboradores
abrazaron los principios del realismo, la idea de
que las pinturas deben ser retratos fieles de la rea-
lidad circundante, con sus asperezas y defectos.

“Tuvieron una reunion de cerebros y se abrie-
ron a esas nuevas ideas”, dijo Richard Rand, cu-
rador del Instituto de Arte Sterling and Francine
Clark. El instituto alberga una exhibicion itine-
rante de la coleccién Bruyas que incluye unas 70
obras de Courbet y otros artistas.

“iBonjour, Monsieur Courbet!” La coleccion
Bruyas del Museo Fabre, Montpellier” se exhi-
be hasta el 6 de septiembre. La muestra incluye
nueve pinturas de Courbet, incluyendo “La re-
unién”, conocida popularmente como “Bonjour,
Monsieur Courbet!” También cataloga minuciosa-
mente los gustos e intereses de Bruyas, uno de los
coleccionistas de arte mas influyentes de Francia
en el siglo XIX, por medio de obras de Delacroix,
Ingres y Corot.

Bruyas, nacido en 1821, rechaza la carrera de
banquero que habian escogido sus padres para
€él. En cambio desarroll6 temprano interés por la
pintura y viajé a Italia a los 24 anos. Favorecido
por la riqueza de su familia, Bruyas inici6 su co-
leccién. Uno de sus primeros encargos fue para
Alexandre Cabanel, que pint6 un retrato al 6leo
de su cliente en 1846.

Era apenas el primero de muchos que encar-
gara el coleccionista. Pero sus pedidos no es-
taban solamente motivados por el ego. Bruyas
insistia en que el estilo de distintos artistas po-
dia examinarse comparando sus pinturas de su-
jetos idénticos. Su argumento se ve respaldado
por dos de los retratos de Bruyas incluidos en
la muestra. En el de Cabanel, el artista refleja
un rostro juvenil y fresco, en agudo contraste
con un retrato pintado menos de una década
después por Eugene Delacroix, que muestra un
hombre de apariencia enfermiza y mucho mas
avejentado que los 32 anos que tenia el modelo
en ese entonces.

Bruyas tenia reputaciéon de inmiscuirse en la
tarea creativa de los artistas. En “El estudio del
pintor”, de Octave Tassaert, Bruyas aparece senta-
do frente al caballete del pintor, al parecer dando
instrucciones a Tassaert. “Bruyas no solamente iba
a comprar las obras a los comerciantes de arte”,
dijo Sarah Lees, curadora asistente de pinturas en
Clark. “También desarrollé relaciones estrechas
con los artistas”.

Sus intereses variaban de un artista al siguiente,
como si estuviese buscando el pintor que mejor re-
presentara la nocién de que el arte debe expresar
verdad y libertad, concepto que Bruyas llamaba la
“solucion”. Hall6 lo que buscaba en 1853 cuando
vio dos pinturas de Courbet, un artista en alza que
desafiaba a los artistas romanticos y medraba con
el rechazo de los criticos.

Una de las obras que Bruyas encontro,
“Banistas”, fue criticada por mostrar semidesnu-
da de espaldas a una mujer rolliza que sale de un
arroyo en un bosque junto a su mucama sentada.
Los criticos dijeron que el modelo del pintor era
“excesivamente gruesa con piernas como troncos
de arboles”, indic6 Lees. “No era la pintura de
una ninfa bandose en el arroyo. Era una mujer
real. Manifestaba todos los ideales de realismo de
Courbet”. Después de comprar “Banistas”, Bruyas
contrato6 al artista para que pintara su retrato. En
esta obra de 1853, Courbet muestra un hombre
pletérico de confianza, con la mano depositada
sobre un libro con la inscripcién “Estudios de arte
moderno. Solucion”.

“Es una manifestaciéon de sus ideales compar-
tidos”, dijo Lees. Courbet captur6 en otro lienzo
un momento decisivo de su relacién con el co-
leccionista. En “El encuentro”, Bruyas se quita el
sombrero para saludar a Courbet en un camino
rural. Con su equipo de pintura a la espalda y la
cabeza ladeada, Courbet parece mas relajado e
informal que Bruyas, de guantes blancos y baston
corto, junto a su perro y un paso delante de su
sirviente. Pero Courbet muestra al artista y a su
cliente en primer plano, en pie de igualdad, inter-
cambiando un saludo cordial. La pintura esta ba-
sada en luces y sombras, precursora de las obras
impresionistas que no tardaran en llegar. “Este es
el punto mximo de la coleccién de Bruyas”, dijo
Lees. “Senala el encuentro de sus mentes y mues-
tra su colaboracién total”.

“Bonjour, Monsieur Courbet”
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Hay muchas especies de coleccionistas; y ademads, en
cada uno de ellos opera una profusién de impulsos. En
cuanto coleccionista, Fuchs es sobre todo un pionero: el
fundador del unico archivo existente para la historia de
la caricatura, del arte erético y del cuadro de costum-
bres. Pero atin es mas importante otra circunstancia com-
plementaria: Fuchs se hizo coleccionista en tanto que era
un pionero. A saber, pionero de la consideracién mate-
rialista del arte. Y lo que sin embargo hizo un coleccio-
nista de este materialista fue su sensibilidad mas o me-
nos clara para una situacién histérica en la que se veia

inserto. Era la situacién del materialismo histérico.
Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

“su sensibilidad mas o menos clara para una
situacion historica en la que se veia inserto”
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“¢qué hubiese
quedado en
evidencia, si esta
eXposIClon se
hubiese realizado
a partir de las

obras?”
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26 de Diciembre de 2007
Lo primero que coleccionaron

iCudndo fue la primera vez que

usted se fijo en una obra de arte? -
La pregunta motivo a Carlos —
Hurtado, director de la Galeria

Nueveochenta, a organizar una

muestra de lo primero que les

llams la atencién a 25

reconocidos coleccionistas

colombianos.

Ellos prestaron las obras iniciales
de su coleccion particular para la
muestra que actualmente se

expone en la muestra Coleccion e T
Pﬂ\'adﬁ. o Claudia Rublo

“Los coleccionistas’ o4 la muettra de Ls Galeria Nusveochenta.

“La exposicion es importante, iPﬁra EX[JIOFE] r,

porque se puede demostrar que las grandes colecciones no empiezan con Picasso ni con '}
obras de grandisimo valor comercial”. C re a r y ju g a rl

“Me interesa poner sobre la mesa por qué coleccionar es un ejercicio organico que da cuenta
de que uno esta vivo y que de alguna manera evidencia que los gustos e intereses van
variando”, dice Hurtado.

La muestra esta conformada por 32 obras, entre pinturas, grabados, esculturas, dibujos y
afiches, de autores como Maria Fernanda Zuluaga, Juan Antonio Roda, Carlos Salas Silva,
Juan Carlos Delgado, Maripaz Jaramillo, Carlos Rojas, Luis Fernando Roldén, Rodrigo
Echeverri, Rafael Ortiz, Luis Fernando Rodriguez y Carlos Jacanamijoy.

MARIA CRISTINA PIGNALOSA p ———

REDACTORA DE ELTIEMPO {
Herramientas | Vote agui Calificacién (0} J-

Lo primero que coleccionaron
—NMaria Cristina Pignalosa
Periédico El Tiempo

“coleccionar es un ejercicio organico que
da cuenta de que uno esta vivo y que de
alguna manera evidencia que los gustos e
intereses van variando ”
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La febrilidad y la excitacion del escenario artistico son apreciables. El artista
hace obras con facilidad electrénica, y el ptblico las consume con la misma
facilidad. Esta febrilidad, excitacién y facilidad electronica reflejan una resaca
de la insatisfaccién narcisista. Son signos de la necesidad imperativa de un
vuelco, una precipitada busca de alternativas. Los objetos artisticos no reflejat
apropiadamente a uno; deben ser reemplazados constantemente por nueves
objetos. El artista —todo el escenario artistico—obliga a ello. La critica obligay
existe para confirmar el glamour de los efimeros objetos de arte, para insistie
en que pueden ser narcisistamente satisfactorios, al menos temporalmente. ka
critica ayuda a construir el glamour del escenario. Crea el éxtasis de la comu=
nicacion —la diseminaciéon extitica— del arte. (La auténtica critica deberia des-
glamourizar el escenario, seflalar su caricter psicopatologico, la realidad qu
subyace a su hiperrealidad.) Hablar del cosmopolitismo o la internacionali
cién del arte contemporaneo es hablar de este glamour narcisista que lo cons
sume todo.

El problema es que los universales humanos persisten. El otro problema é§

Ll problema del arte en la era del glamour
—Donald Kuspit

“La autentica critica deberia desglamourizar
el escenario”
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Nude photo of France's First Lady sold to Chinese art
collector

A 1993 nude photo of Carla Bruni, French
President Sarkozy's wife, has been sold at
Christie's in NYC for $91,000 to an unnnamed
Chinese art collector. A Telegraph article describes
the pic:

The portrait shows a younger Miss Bruni
gazing thoughtfully into the camera with
nathing but her crossed hands to cover her
modesty.

Apparently, the call for a the bovcott of French
products in China hasn't reached the French First
Lady's body...

“La foto de

la Primera Dama de Francia desnuda

fue vendida a un chino que colecciona arte”
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Para el psicélogo tiene que ser una cuestién impor-
tante la de cémo un entusiasta, una naturaleza dedicada
a lo positivo, puede cobrar pasién por la caricatura.
Que responda a su gusto: en lo que a Fuchs concierne,
los hechos no dejan lugar a dudas. Su interés por el
arte se distingue de antemano de lo que llamamos en-
tusiasmo por la belleza. De antemano se mezcla la ver-
dad en el juego. Fuchs no se cansa de subrayar la auto-
ridad, el valor de fuente de la caricatura. «La verdad est4
en los extremos», formula en una ocasién. Y va mas alla:
la caricatura es para él «en cierta manera la forma de
la que procede todo arte objetivo. Una sola mirada a
los museos etnogréficos documenta esta proposicién» %,
Cuando Fuchs aborda los pueblos prehistéricos, el di-
bujo infantil, quizds ponga al concepto de caricatura en
un contexto problematico —y tanto mas genuino se de-
nota el interés vehemente que profesa por los contenidos
drasticos de la obra de arte, ya sean de indole material 2

Historia y coleccionismo: Eduard Fuchs
—Walter Benjamin

“la caricatura es para €l ‘en cierta manera la forma
de la que procede todo arte objetivo. Una sola
mirada a los museos etnograficos documenta esta
proposicion’”



El ultimo dragon

El 13 de mayo de 1572, el mismo dia que Ugo Buon-
compagni habia elegido regresar a su ciudad natal para
ser investido como Gregorio XIII (1572-1585), apare-
ci6 en las afueras de Bologna un temible dragén.

La noticia se reg6é como pélvoray conmocioné a sus
habitantes, quienes ante semajente amenaza, designa-
ron un grupo de ciudadanos para salir en su busque-
da. Una vez enfrentaron y dieron captura al portento-
so animal, fue depositado en una jaula y llevado a la
ciudad para ensenarlo a sus habitantes .

Pasada la conmocion y luego de que todos los bo-
logneses vieron con sus propios ojos cémo la amena-
za habia sido dominada, el senador Oracio Fontana
—quien tenia la autoridad para decidir qué hacer en
ese caso— entrego el dragon a Ulises Aldrovandi, co-
leccionista de maravillas, objetos extranos y experto en
dragones, quien se dedicé a estudiarlo y catalogarlo en
términos de especie, atributos, semejanzas y diferen-
cias con otros dragones y reptiles. Una vez llevado a
cabo este proceso, Aldrovandi procedi6 a buscarle un
lugar especial en la galleria de su museum para dispo-
nerlo y exhibirlo.

Como era propio de los nacientes musewms, studiums
y wunderkammer (camaras de maravillas) de la época,
s6lo podian ser visitados por las personas que a juicio
del coleccionista eran dignas de contemplar sus mara-
villas y tesoros.

En un corto periodo de tiempo, el Museum
Aldrovandi fue visitado por un gran nimero de miem-
bros de la nobleza, jerarcas de la Iglesia, caballeros,
naturalistas, viajeros y estudiosos. No era para menos,
pues era la primera vez que un museo exhibia seme-
Jjante portento.

Ulises Aldrovandi fue ademads invitado a otros rei-
nos para relatar a sus cortes como los ciudadanos de
Bologna habian capturado el dragén, y como su apa-
riciéon dejé de convertirse en un terrible presagio —el
animal simbolizaba lo desconocido y lo demoniaco—
para el papado de Gregorio XIII quien, por cierto,
corri6 el peligro de ser sentenciado a muerte, pues la
desafortunada coincidencia practicamente lo senalaba
no como un representante de los cielos, sino de los
mismisimos infiernos.

Lo que hasta la Edad Media fue considerado como
signo inequivoco de lo demoniaco se transformo
—con el proceso que se le dio y el lugar que se le otor-

g6 al dragon por los ciudadanos de Bologna— en todo
lo contrario. Es decir, en que lo desconocido, lo irra-
cional y todo aquello que en principio representaba
la naturaleza como universo imperfecto y amenazante,
debia ser estudiado, analizado e instituido en un lugar
en el mundo que, de acuerdo a la episteme renacen-
tista, se asumié como objeto que debia ser exploradoy
conocido.

El éxito alcanzado por el Museum Aldrovandi se
debi6 no sélo a que salvé la vida de Gregorio XIII y
desplazé al dragon del universo mitico al espacio ra-
cional del museum, sino que cont6 también con el visto
bueno de la Iglesia —y por supuesto, del Papa al que
salvo— que lejos de sentenciarlo a muerte por asignar
un lugar en su coleccion a una bestia demoniaca, le
encarg6 sendas ilustraciones del temido animal para
exhibirlas en el Museum del Colegio de Roma.

Aunque en un comienzo algunos viajeros y estu-
diosos de la naturaleza vieron con recelo el caso de
Aldrovandi, estos no se quedaron atras e iniciaron
expediciones a tierras remotas en busca de objetos y
“maravillas de tierras distantes” ? para enriquecer y/o
iniciar sus propias colecciones.

Es por ello que —como se puede ver en ilustracio-
nes de la época— otro dragén como el cocodrilo, ob-
tuvo el status de “animal maravilloso” y ocup6 un lugar
central en la disposicion de estos primeros museos.

—Jaime Iregui

NOTAS

1 Findlen, Paula. Possessing nature. Museums, collecting, and
scientific culture in earlyt modern Italy. University of California
Press. 1994

2 En su libro “El redescubrimiento del pasado prehis-
panico en Colombia: viajeros, arquedlogos y coleccionis-
tas 1820-1945”, la antropologa Clara Isabel Botero escribe
que un grupo significativo de objetos de la America anti-
gua llegé a Europa durante los siglos XVI a XVII. Estos
objetos que eran la evidencia de aquello que se habia
encontrado y conquistado, fueron percibidos en Europa
como “maravillas de tierras distantes”, percepcién contra-
ria a la manera como se percibian en territorio america-

no, como los “idolos del diablo”.

“i1dolos del diablo”.
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Dragon de Bologna.
Museo Aldrovandi, tabule di animali, IV, 130.
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Kunstkammer de Marof Olaus Worm’s
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Reconstruccion de la Kunstkammer de Marof Olaus Worm’s
Exposicién“Between Heaven and Earth,”
National Museum ,Copenhagen, 1988
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La tribuna de los Ulffizi
—Johan Zoffany

Propiedad del Castillo de Windsor, Reino Unido
(imagen cortesia de la Coleccion de Su Majestad la Reina)
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No quiere decir nada para\mii
ni.para nadie mas.

El coleccionista
—William Wyler
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iEs.una poerqueria!

El coleccionista
—William Wyler
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